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مفد ممسسسة تشاب 
سم اتف والحمد ش رب العالمین» والصلاة والسلام علي رسول ال آشرف لخلق 
وخاتم المرسلین. سیدنا محمد وعلي أهله وصحبه وزوجه أجمعین وبد... 
ان التصمیم هو آلف باء الفنون كافة وهو الطریق السلیم الذي یسسلکه کسل مسن 
یحاول تهينة نفسه اعداد منتج جید ومتفن لأي عمل فني ومنه التطریز فالتصمیم هسو 
الخعلوة الأولي لهذ! الفن» فلاید من در اسة الأسس والعناصر التي يبني علیها التسصمیم 
بطرق علمية سليمة للوصول الي منتج فني جید. وقد عزمت علي تكملة المسيرة لاعانة 
من یقوم بالتطریز علي تحقبق قیم جمالية راقبة وئوکلت علي الْه وبدأت باعداد کتساب 
بعنوان "لتصمیم الزخرفي لفن التطریز" والذي دفعني لذلك آنني وجدت من خلال قيامي 
بالتکریس لمادة "لتصمیم و التطریز والکروشیة" منذ أن کنت معيدة بكية الترببة النوعية 
قسم الاقتصاد المنزلي التابعة لوزارة التعلیم العالي بجمهورية مصر العربية ثم مدرس 
مساعد پچاسعة القاهرق و آخبرا مدرس بجامعة الفیوم» وکسذلك مسن خسلال الاحتکساك 
هو الزملاء و الزمیلات خلال مرحلة الدراسات العلیا "الساجستیر» والدکتوراه" بجامعة 
عین شمس. ومن خال تعاملاتي مبع آساتذتي المشرفین بجامعة عین شسمس وجاسصة 
حثوان لمست مدی احتیاج مجال التطریز (لي الکثیر مسن المراجسع لتعسین البساحئین 
والدارسین بهذا المجال. ومنه التصمیم الذي وجدت آن الکثیر من الکتب حین نتناولسه 
بالدر اسة ترکز علي مجالات معينة بحبث آن کل کاتب پدرس التصمیم في مجال تخصصه 
من وجهة نظر محدده بعلومه التخصصية البحتة وحینها وجدت آن القلیل جدا منهم بل 
النادر من تناول التصمیم الزخرفي وعلاقته بفن التطریز بشکل متخصص وتربوي بحیث 
یکون مدرگ للمتطلبات التي یحتاج (لیها المصمم لمنتج مُطرز. 
کل ذلك دفعني لدراسة "التصمیم الزخرفي لفن التطریز" محاولة تناولسه مسن 
منظور آکثر تخصصية بحیث حاول الربط بین فن التصمیم والزخرفة وفسن التطریسز 
وصياغة کل ذلك بشکل میسر یعین الباحث المتخصص في هذا المجال. 
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ای اب وهوفه اف الطوییز 
وقد هداني الّه لي (عداد هذا الکتاب الذي بتکون من خمس فصول: 
الفسل الول: بحنوان (مدخل الي التسمیم الرهرف) 
۰ یتناول هذا الفصل المقدسة. والتعریف بالتصمیم الزخرفي. ومفهوم التصمیم 
وانواع التصمیم الزخرفي, ووظيفة التصمیم الزخرفسي. وأخیسرا العوامسل 
الموْثرة علي التصمیم الزخرفي. 
الفمل الشاني: بستواي (طرق واسالیب اریز اخشتلفة واختطبات التصمیمبد الفاسة 
بل نوچ معا 

۰ بتناول هذ! الفصل دراسة للنطریز ومفهومه وطرقسه وأس‌الیبه السختلفة 

و المتطلبات التصميمية الخاصة بکل نوع منها. 
فصن ااشاش: بعتوان ( متا سر بتا: التصمیم اامتتی اخطرن: 
بتناول هذا الفصل البعد البنالي المادي للتسصمیم وهسي النقطسة. والخسط 
و المساحة. والحجم. والملمس, واللون. والفراغ والکتلة. 
انفسل الرابع: بعتوان (اسی بتاء اتتصمیم اشمندم اغرزا 

یتناول هذا الفصل الأسس الجمالية للتصمیم الزخرفي منها الوحدة, والتوازن» 
والتردید والایقاع. والتشعب. والترابط والتکامل» والتناسب» والتکرار. 

الفسن الغا مس: عنوان (مصادر تسمیم اختدم الطرن 
یتناول هذا الفصل مصادر التصمیم الزخرفي للتطریز منها المصادر الفکري 2 
(اتتحليلية)» والمصادر البصرية (الرمزية) مثل الطبيعة والاژياء السشعبية 
وفن المعمار. والمو‌ثرات العامة والفنون التاريخية وخلالها دراسة للزخارف 
عبر العصور التاريخية المختلفة. 
وفي الختام لحمد الّه سبحانه وتعالي کما ينبفي حمده وبصدد آنعمسه. السذي هسداني 
وعاونني علي (نجاز هذا الکتاب» وساعدني علي اتمامه» وأتمنی من اله آن یتم نسمتسه 
علي ویلقی استحسان القاری واعجابه» کما آدعوه سبحانه وتعالي آن بسأجرني علیسه 
ویکتب محتوي الکتاب کعلم ینتفع به. امین 


وحسط» حاستم ون هد ۵ ودیستاه اامة لفة 
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نیع ا(تصسیم ومصصللیع الز خرفة. 















کلمة تصمیم کلمة ذات مدلول واسع غیر محدد. تمتد وتتشعب ونتداخل فسي کسل 
مجالات الحياة وتعتبر أصلاً کل الفنون وتطبیقاًلكافة النشاطات الٍنسانية الهادفة السي 
تتظیم الوحدات وتکوینهاء فلا بوجد مجال بنشاً بمنئی عن التصمیم ذلك لانسه محسصلة 
تلقدرات الانسانية والقدرات الفنية معا» وهو جهد منظم لخطة ووظائف محددة یستهدف 
تجمیع کل العناصر التي تخبم الهدف النهاني من وحدة كلية متکاملة. کما آنه یوژسس 
علي عوامل محددة ویفثرض عناصر ضرورية لازمة لاکتمال التصمیم. فالتصمیم هو 
۳ رن تا ی ی 
ان 
ویعتقد البعض آن هذا درب من المبالغة. لکن تعالي معي عزيزي القاري قلیلا لننظر لي 
التشاط اليومي لأي (تسان بسیط ونحلله فمثلا في الصباح استیقظت من النوم.. اختبارك 
آلملابس المتاسبة لبعضها البعض لارتدائها. وترتيبك لحجرتك وتنظيمك لجدول عملسك 
اليومي. وحتی تنظيمك لثفکارک کل هذا وغبره من الأنشطة اافسانية یتضمن قدرً من 
التصمیم. فتليية حاجات الٍتسان لتي یحتاجها في حیاته العامة آو حیاته الخاصة مسن 
متتجات مادية آو معاني وجدانية آمر ضروري وحيوي ویستهیل آن ینشاً عسل بسدون 
تصمیم مسبق له. فالتصمیم (0۵5[20) : عبارة عن "عمل ابتكاري یعتمد علی اختیسار 
وترتیب مجموعة من العناصر والمفردات بهدف الاستخدام كوسيلة اتصال مرئيةه وهو 
بننك وثیق الصلة بکل تشاط انساني نقوم به. فالرغبة في النظام تعد سسمة انسسانية 
آساسیة. وکلمة تصمیم مرادفة لكلمة تکسوین (0۳0۳0510107)) ویقسصد بسه ترکیسب 
ی تنظیم الضاصر الفتية من خطوط وأشکال وألوان وأحجام في عمل فني تشكيلي"» لذلك 
آصیح التصمیم في عصرنا الهالي نظام |نساني اساسي واحد اللسس الفتيسة لحیاننسا 
المعاصرة حیث آمند لیشمل کل مظاه ۱ 0 وتطریز» وکروشيكة وتریکسو. 
وسچاد» وأثاث وعمارة وصناعة واعلان» واعلام ونجارة» وغیرها مسن المنتجسات 


تيومية لتي تحتاجها في حیاتنا البومية. 
۲ 
۳ ۳ 








مریم الزر قیفر التویسز 
مخضسوم التصمیسم 
للتصمیم مفاهیم متعددة نستعرضها قیما پلي: 

التصمیم (9ونوع(): هو عمل ابنكاري یعتمد علی اختیسار وترتیسب مجموصة مسن 
الناصر والمفردات. بهدف الاستخدام کوسيلة اتصال مرئية» وکلمة تصمیم مرادفة لکلمة 
تکوین (090۳0510۳)) ویقصد به ترکیب و ننظیم العناصر الفنية من خطوط واشکال 
والوان وأحجام في عمل فني تشكيلي". 
التصمیم: هو "الشکل المبتکر الذي بحقق الفرض منه وهو تنظیم وتنسسیق مجموع 
العناصر آو الأجزاء الداخلة في کل متماسك للشي المنتج» آي التناسق الذي یجمع بین 
الچانب الجمالي والذوق في وقت واهد". 
اما "(سماعیل شوقي" قذکر_آن_التصمیم: هو "العملية الکاملة لتخطیط شکل شسيء مسا 

وانشانه بطريقة لیست مرضية من الناحپة الوظيفية آو النفعية فحسب. ولکنهسا تجلسب 
السرور والفرحة الي النفس ایضا ویتبر هذا اشباع لحاجة اانسان نفعیا وجمالیا في 
وت واحد. 

ویتقارب تعریفب_ایمن_المز اهر ة" من تیریفب "(سماعیل شوقي" حیث ذکر_آن التصمیم: 
هو تخطیط الشيء لیکون ملائم ومناسب للفاية المرجوة منه لیظهر جمیلا وممتعاً 
ومنسجماً مع ما یحیط به, ۰ المدرك للعناصر المكوتة لهذا التصمیم". 
وتتفق المولفه میم ای علي تعرفب_التصمیم بانه: "عمل فنسي ذي بصدین» 
آو ثلاة ون کما قد يحتوي علي البعد الرابع "الزمن" آو الخامس "الحرکستة"» وضو 
یشغل حیز من الفراغ ویرتبط ویتأش بکل من فکرة العمل وفکر وروية الفنان» ویستخدم 
کل من عناصر وأسس التصمیم بالاضافة الي الخامات والتقتیات المختلفة لتحقیق هدف 
آو فکرة محددة مسبقاً من قبل المصمم؛ وذلك من شلال مراحل العملية التصمیمیة". 
وتذکر ثریا نصر " آن التصمیم الزخرفي: هو ترجمة وت معین بفکسرة مرسسومة 
هادفة لها علاقة تامة بوسيلة التنفیذ وتحمل في طیاتها قیماً فنية 
اما فتج_الیاب عید_الحليی و آحمد حافظ رشدان" بعرفسان التسصمیم بأنسه: "الابتکسار 
التشكيلي لخلق آشیاء جميلة ممنعة. فهو الخطة الكاملة لتشکیل شيء ما آو ترکییه". 


یعرف محمود اليسيوني" التصمیم بأنه: صياغة العلاقات التشكيلية باحکام واع یخضدم 











بناء الصمل للفني". 

ولان کلا النوعین من الانتاج الانساني سواء الزخرفة أو التصمیم لسه آهدافسه 
ول التصمیم اصبح عملية متضمنة في کل الانشطة الانسانية والفنيسة» فقسد حسددت 
مصطلح تصمیم زخرفي" للتعیر عن التصمیم لفن التطریز حیث آن هذا المصطلح اکثر 
دلالة علي مجموع السلیات الفكرية والاائية لقن التطریز وتتلاءم معه فالتطریز بهدف 
بالسقام الفول الي (ضافة قیسة جمالية لأي منتج. 


ما الرق ببرن مصعلم التصمیسم وه م الزضوافسان: 

حینما کنت طالبة تساءلت کثیرا.. ما الفرق بین التصمیم والزخرفسة؟"» وربسا 
هناگ الکثیرون مثلي لم یدرکوا الفارق بین المصطلحین وللاجابة علي هسذا التسسایل 
وتوضیح الفرق بینهم نعال معي عزيزي القاری للنظر لي کلا المعنیین: 

ثلو نظرنا لي التصمیم کعملبة ابتكارية ژتتاجية تهدف الوفاء بغرض محدد سواء 
کان هذا الفرض مادياً یتحقق بأداء المنتج لوظائف مادية معينة آو کان هذا الغسرض 
منویاً ینعلق بارضاء حاجات اپنسان الانفعالية وحاجته الی الاحساس بالجمال لوجدنا 
آن التصمیم بهذا المعنی وثیق الصلة بمفهوم الزخرفة (ذا نظرنا الی الزخرفة علی آنها 
تشاط ايداعي ينتهي [لی ابتکارات جميلة ترضي حاجات الانسان» شیر آنثا هکذا قه نظرنا 
(لي جانب واحد فقط هن جوانب التصمیم حیث آن شة فارق بین هذین النسوهین مسن 
النشاط الامساني» برغم وجودها المتلازم دائماً وصعوبة الفصل بینهسا لین کلاهسا 
یصف النشاط العلمي والابداعي للانسان» وبالرغم من آن البعض ینظر (لیهما علي آنهما 
معني واحد الا آن هناك فارق بینهما فالزخرفة ۲"فومتاه م96 ۵ رقاصه‌صممم۱0 
لو بحثنا عنها في المعاجم نجد آن: 

زخرفة الشيء (یفتع الزاي وسکون الخاء) زینه ونمفسه والجمسع زخسارف". 
والزخارف في المصطلیح الاثري الفني هي النقوش التي یجمل بها الاشیاء. 
و (الزخرفة): فن تزیین الشیاء بالنفقش آو التطریسز و التطعسیم وغیسر نلسك. 

(زخرفه): زینه وکمل حسنه. 

مما سبق نجد آن "الزخرفة" کلمة غالبا نطلقها علی تلك الاسشطة التسي تهستم 
بالجوانب التجمیلیة. (ن ذلك المفهوم الذي شاع للزخرفة وأصبح حقيقة واقعيسة لسدي 


۱۰ 


تیم ان رده لش ویر 
ارْغلبية المتخصصین والعامة قد قلل من اتساع استخدام کلمة (زخرفة) وجعل کلمسة 
تصمیم اکثر دلالة وارتباط بکلا النوعین من الانتاج الانساني النفعي والجمالي. 

وهذا لثلْ التعبیر عن التصمیم لا ینم عن آنه یمکن آن یحقق جانب واحد فقط مایا 
کان و معنویاء فالجانبان مرتبطان ارتباطاً وثیقأء ولا بمکن الفصل بینهماء ولکن تختلف 
نسبة وجود کل جانب في التصمیم حیث یمکن آأن بطغي الجانب المادي علسي الجانسب 
الجمائي آو العکس. ولکن لا یمکن آن یخلو التصمیم تماماً من آي جانب منهما فهو بهذا 
یتضمن الجانبان معاء آما الزخرفة فکما سبق وبینا تقتصر علي الأشسشطة النسي نهستم 
بالجو انب التجميلية فقط. 

بعد التعرف علي الفرق بین المصطلحین نجد انه من المنطقي اسستخدام مسصطلح 
"التصمیم الزخرفي لفن التطریز لها ایأکثر دلالة وارتباطاً بالمعني فالتطریز یحقق جانب 
جمالي بالمقام الأول وکذلك قد یحق جانب نفعي. 

آنسواع التصمیسسم الزخرني لفن النطرین: 

هناك نوعان من التصمیم هما: التصمیم اللساسي. والتصمیم التطبيقي. 
۱ - التصمیسسم الْساسسي: 

تس تاش ی 
المادة طبقا لحدودها المعروفة ۳۷ 
تشکیلا یهدف السي تطویعهفا 
لتصبح شینا يفسي بالمتطلب‌ات 
الوظيفية المقصودة التي نحتساج 
[لیها قسي الحی‌اة» والتسصمیم 
الأساسي یمثل الجانب البنالي في 
التصمیم. ومن آمئلته (تصمیم النسیج تاج الق ماش والتصمیم اللساسي لفن التطریز 
یختلف عن التصمیم الاساسي لغیره من آشفال الابرة کفن الکروشية وفن التریکو. فعلي 
سبیل المثال لننظر عزيزي القاری لي الصورة (۱- ) نجد تسصمیم أساسسي وضع 
للتطریز بأسلوب الایتامین والکنفاة. 

آما الصورة (۱-ب) فهي تتضمن تصمیم آساسي للكروشية. قد تبدو اسصورتان 


صع 











گام ااتسیم ال وفوفه لفن التطوین 

لوهلة الونی بینهما تشابه لنهما مبنیان علي شکل شبکي؛ ولکن هنال فرق کبیر بسین 
التصمیمان فالتصمیم في الصورة الأولي الخاص بالتطریز یمثل کل مربع فیه لون مسن 
الوان خبوط التطریز نستدل علیه برقم اللون الذي پدرج بجانب التصمیم مشل مفتساح 
الخريطة تماماً وبدونه لا نستطیع تمییز هذه الثلوان. 









اد کّ 
بر 201 8 16 4 
و ما 

9 24 9 


آما التصمیم الثاني فهو تصمیم أساسي للکروشية وفیه یمثل کسل مربسع غسرزة 
كروشية نستدل علیها برمز القرزة (وهي متعارف علیها دولیا مثل أشارات المسرور)» 
وهو یدرج کدلیل للتنفیذ بجانب التصمیم مثل مفتاح الخريطة تماما" ویدونه لا نستطیع 
تمییز الغرز لتنفیذ التصمیم. 
۲ - التصمی‌سم التطبيقي: 
التصمیم اللساسي لا يعني آننا حصلنا علي المنشج النهائي فعضنسدما یستم [نتساج 
القماش یقوم فنان آخر بتشکیله تشکیلاً جدیدا بطرق مختلفة قد تکون عن طریق الحياكة 
بتفصیل هذا القماش قمیص او فستان. آو عن طریق آشسفال الابسرة کعمسل مفسرش. 
و تجمیل الحافة بالکروشية. آو عن طریق التطریز بأي طريقة تطریز وباستخدام أي 


اسلوب. 
0 


فالتصمیم التطبيقي" هو الحلية الزخرفية التي ثکسب الشکل مزيداً من الغنی"» ولا 
یغیر التصمیم التطبيقي من الخامنة آو الترکیب الاساسي نها نا هو الا وسيلة لمعالجبة 
السطح للوفاء بحاجة التصمیم. فهو پمثل ‌ و و سس یس 
(لي اسلوب التنفیذ للتطریز. ۱ 

فعن طریق القراع8 الصحيحة لکلاً من التصمیم الأٌساسي للتطریز والکروشية نتمکن 
من التنفیذ الصحیح والحصول علي تصمیم تطبيقي للامهما والذي بعطي منتج مرضي 
وجمیل» آتمتور؟ 8 اس ۱ 


صوره (۷- آ) التصندیم التطبيقي اریز ]| "صنورة (۲-ب) التضنمیم تطبيقيالکروشية. 
باسلوب الکنفاه "الایتامین*.. | المصدن. (۱۹۷,۲۸بصه! ملمع) 


ری امة که یب آن بخ نمچ وروی 





بستتلة یز نز و اوه ه واهزة قظ یفتنم عتس دوه 
ووعي کبیر بالعلاقات المتداخلة والترابط بین کلاً مسن الخبوط وآلوانها وسمکهاء - 
والخامات المستخدمة بالوانها وسمکهاء و وایضاً التصمیم المسففدم» وکٌئلك اسالیب 
التطریز المستخدمةء فکلاً بزثر ویتأثر بالًخر» فلابد من ملاحظة آن یناسب کل ما سبق 
شکل ولون الخامة التي سیقوم علیها التصمیم الأساسي. فاذا تم ذلك بعناية ارتفعت قيمة 
التصمیم وصفاته المرئية وان التصمیم التطبيقي في أحسن صوره. وعلي العکس من 
ذلك ان کان التصمیم غیر ناجح» أو کان منفذاً بغیر عناية آتلف أي عمل جید سابق قسد 
خطط له تخطیطاً جیدا ‏ ۳ 








ولا یختلف التصمیم الاساسي فقسط مسن 
شتل يرة لاخر بل آن التصمیم الزخرفي لفسن 
التطریز نفسه یختلف باختلاف طريقة واسلوب 
التطریز المتهع فوضع نصمیم أساسي للتطریژ 
پاستخدام اسلوب الایتامین والکنفساة السسایق 
یختلف عن وضع تسصمیم أساسسي لتطریسز 
باسلوب الثبليك "لخیامیة" بطريقة الاض‌افة آو 
قوصل, کما یتضح من صورة (۰)۳ ونظرا 
#ختلاف آسالیب التطریز واختلاف اتسصمیم | 
قمتیع طبقاً لها لذا لابد من رو رس وه تین ورف 2 
بها. 

وظبضة التصمیسم الرخرني: 

"التصمیم في حیاتنا اليومية ضرورة في کل مجالات الحیاة کسا سبح وظيفسة 
ملزمة لا غني عنها. فبها نطور عناصر احتیاجاتنا المعيشية والانشانية. 

والتصمیمات موی وس وس مس 
بین الوظيفة والشکل الجمالي للشيغ کما آن هناك تصمیمات تأتي پسسا 
سیق نجد آن التصمیمات شاملة تفطي مضامین ومفاهیم المجددین. 

شعملية التصمیم تعتمد علي شدرة المصمم علي الابتکار له بستغل نقافته وقدرتسه 
التخيلية ومهاراته في (نشاء عمل پتصف بالجدة و التصمیم عمل مبتکر يسودي السي 
تحقیق القرض آو الوظيفة التي وضع من أجلها. 

3 اکثر ما یسکن آن یقدمه لنا التصمیم وما هي الوظيفة الهاسة للتصمیم 
قي حیتنا اليومية يكفي آن نقرا کلسات الفنان روبرت سکوت" ویمکن تلخیسصها فسي 
السطور ثثتائية: 
"عمئية الایتکار لا تولد من فراغ بل آنها جزء من السلوك الانساني فردیاً کان و جماعیا 
قیقدر حاجتنا لشيء نصنعه (فالحاجة آم الاختراع)» وهذا هو الخیار الوحیسد لنسا فسي 
الحیا قلما آن نضفط احتیاجاتنا ورغباتنا لكي تناسب ما نقدمه لنا الظروف ولمسا آن 








۱ 


اط نت 
رو( التصمیم السزخوفي ان التعاریسز 
اک تن رگ له دوشگ مدب 


ایوگ سور 
نستخدم کل ما لدینا من خیال ومعرفة ومهارة فسي ابتکسار مسا یحقسق الاحئیاجسات"» 
والتصمم لا یحفق احتیاجات مادية فقط ولا يزدي وظيفة مادية فقط بل آنه يودي وظيفة 
روحية ایضا مثل السعادة - الحب- الضحك.... فنحن نحتاج الي الحاجسات العاطفيسة 
والترويحية بقدر ما نهن بحاجة (لي الحاجات المادية. 
امل اطخشرة ملي التصهویسم الزضرفسي للتطرین: 
ایتاش التصمیم الزخرفي بعده من العوامل الهامة خارجة عن البناء الفنسي ذانسه 
فالفنان المصمم لا بعبر عن |حساساته الفنية في فراغ ولکنه یستعمل في ذلك التعبیسر 
بخامات وأدوات متباینة» ومهاراته الأدائية المتصلة بالتصمیم» وهو یهدف من وراء ذاك 
التصمیم لسد حاجات [نسانية آو اجتماعية معينة لان لکل تصمیم وظيفة بفوم بها مو‌ثر 
في عملية الاخراج الفني» ویسکن تفسیم العوامل التي توش علي التصمیم الزخرفي (لي 
قسمین: 
أهقّ: عوامل متصلة بالیناء الفني. 
قافهٌ: عر امل خارجة عن البناء الفني. 
اول: العسوامل المتصسلة بالمنتج المطرز: 
۱-السبب الانساتي: 
ایتمثل هذا السیب في الضرورة الانسانية» وهو الذي بدونه لا یمکن آن یحصدث 
آي تصمیم فهو دائما بمثابة البذرة التي ینمو منها التصمیم. فالحاجة کسا یفسال أم 
الاختراع من هنا فان مدي احتیاجنا للشيء یدفعنا لتصمیمه وانسشائه بسا یسوفر 
الاغراض الأساسية المختلفة منه. 
ومن المهم آن نحذر من آن ناأخذ ما نحب وما لا نحب قضبة مسسلمة. ونترك 
الأمر پسیر قي هذا السبیل" فلو کانت الحاجة للشيء فقط هي الدافع الوحید لکانست 
کل الاأشیاء تصنع في حدود ضيقة فثط للوفاء بفرض محدد. 
۲ -السیب الشکلي: 
ینمثل في تخیل ما سوف یکون علیه المنتج المطرز. وغالبا ما نستعین بسالقلم 
والورقة علي التفکیر» ومن ثم تبداً هيئة المنتج المطلوب نتخسذ صسورة لسه فسي 


1 
هه 









سم اشوخ و نی تن ااتطلریسز 


وا نی باه هم گنه وه بسک 
الهان» ونوضع هینته العامة ونلم بفکرة عن الخامات الئي سوف نستخدمهاء سم 
بعد ذلك نوضح طرق وصلها وهذه العملية هي السبب الشکلي. نها العمليسة التسي 
نضع فیها هينة المنتج المطرز في تعییر مررسوم في شکل رسم و تکوین. وکذلك في 
رسم تنفيذي". 

۳ -السپب المادي: 

"۷ یمکن تصور عمل آي هينة شکلية آو آي منتج مطرز دون (معان النظر فیها 
من خلال مادة معینك ذلك لشنه لاوجود لها منفصلة عن المادة» ومن الملاحسظ آن 
السبب المادي والسبب الشكلي دانسا بینهسا علاقة متبادلة قالهينة التي نتخیلها لابد 
آن تکون مناسبة للغرض. وشکل الشيء يوحي بالمواد المناسبة له". 

> -السیب القني: 

یتمثل في کل عدة آي آداة آو آلة نستخدمها لها صفات فردية» قلکل عمل عسدد 

ووسائل تقنية مناسبة» وکلما کانت معلوماتنا عن وسائل التنفیسد والمسواد الخسام 
کبیرة خلما زادت الأفکار التخيلية عن الشيء المصمم. فلکل عمل عدة وسائل تقنية 
مناسية. وللتطریز الکثیر من الأدوات اللازمة خلال المراحل المختلفة الثي پمر بهسا 
العمل المطرز. فهو یحتاج (لي: 

آ-ادوات القیاس وادوات رسم الثصمیم: مثل شریط القیاس (المسازورة)» و المسسطر ذ» 

والمثلث. والقوالب ۲6۳01۵669 ۳ والاقلام وورق الرسم. 

ب- ادوات نقل التصمیم ووضع العلامات: مثل ورق الکربسون. وعجلسة الرولیست 
صابون الخیاط"( المارك). 

ج- آدوات القص: منها المقصات "وتمووژمک" وفتاهة المصراوي هموناز سععک 
والقاطعة الدوارة (المقص الدثري) وتات وته)۳۵: والخر امسة و المتقساب 
0 

د- ادوات الکي: منها القودرة. و المکواف ولوحة الکي. 


رم 


هب آدوات التطریز. مثل الابر؛: "۳۲660169 والدبابیس "8و۳ *» والدباسة و المسلك 
(تاضستم الاپسسرة» آو اللسسضامة )۲ ۲۵۲۵۵۵۵۲ ماع الاطارات 
۵۲ ۰۳۲00۳5 و الکستبان (القسع) "۲۳00۵165 واداة سبط السشریط 
۰۳۲۳۵۱۱۵7 وماکينسسة الحیسساکة والتطریز. 

*- بعض المعدات الخاصة: مثل الغراع۰ 708 
وماتع التنسیل» والاحبار والاوان, | 
و العسدسسسسستةه ق الاشنساعة 
و الملقسسسط: ۱۷۵۵2۵۲6 ]1 
وغیرها من الگوات» وهي تقریباً نفس 
الشوات المسستخدمة فسي الهباکست 





صورة (4). 

وکلما کانت معلوماتنا عن وسائل صورة ( 4) بعض الادوات اللازمة للتطریز . 
التنفیذ کپيرة» کلما زادت الافکار التخيلية عن الشي: المطرز. کما ونه من السضروري 
اکل من یقوم بدراسة عن التطریز آن یحصل علی قدر من المعرفة عن طرفه وآأسسالیبه 
وما نتضمنه من غرز مختلفة له کذلك فلابد آن یکون لدي الفرد دراية بالجوانب التقنيةً 
السعدات واللات السستخدمة بالاضافة للخامات اللازمة لاكذاء حتی یصبح قادرا علسی 
الگاء الجید. ونحصل علي المنتیج المرضي. والذي یکافی ما بذل من مسواره بسشرية 
وماديث والمطرز یحتاج للکثیر من الخاسات المخنلفة منها: الخیوط» والاقمشت والجلود 
والفراء. والخامات المساعدة "الترراکیب" مثل (الترتر» والخرز» وخرج النجف واللولي): 
و الاشرطة وشماش التقوین. 

۳ ۳ ِِ ِ 





۱-الخامات المساعدة والادوات والمهارات ال ائيسة: 
توثر طبيعة الخامات وطرق استخدامها علي التصمیم کما تسو‌ثر علسي المسصمم 
وقدرته علي الایتکار» فکلما اتسعت معرفة المصمم بامکانیات الخامة وطرق معالچتها 


۱۷ 





۳ (لي زدیا افکاره التخيلية وقدرته علي الابداع» وتسیطر الخامة علي نوعيسة 
الاشکال التي تنتج منهاء لان لکل خامة سدودها وزمکانیاتها ونواحي قصورها الطبيعية. 
فالاقمشة المصنوعة لتناسب التطریز باأسلوب الکنفاة لا پسنجح معها اسستخد!ا 
أسلوب التطریز الرشیلیو التطریز الانجليزي ففي مجسال التطریسز تسوثر الخامسات 
والمهارات الأائية کثیرا علي التصمیم. وهناك علاقة وثيقة بین کل من ِِ التطریز 
والنسیج وخیوط التطریز والزخرفسة» وکسل 
عنصر یوش ویتأثر بالاخر. صورة ( ۵). 
وتري الموّلفة آن المصمم کلما کان علي 
علم بسالانواع المختلفسة التطریسز وغسرزه 
المتنوعة وأسالیب التثفید المتباينة» وله 
الأدوات والضامات المسساعدة التسي یمکسن 
استخدامها في التطریز لزخرفة المنستج آدي 
ذلك زلي ازدیاد آفکاره التخيلية وةدرته 
الابداع» ویظهر ذلك بوضوح في شغل آقمشة التل والکنفاة وهي توضسح مسدي تسأثیر 
الخامة علي اختیار التصمیم المناسب حیث تتطلب هذه الخامات نو ع شاص من الفسرز» 
وکذلك تعتمد علي تصمیمات نستعمل فیها الخطوط المستقيمة والمنکسرة والاشکال ذات 
الزوایا کالمربع والمستطیل والمثلث. لذلك بکون التصمیم علي ورق مقسم الي مربعات 
متساوية الأبعاد تماما 
ولذا یتطلب التصمیم الجید ونتطلب الصناعات الممتازة من المصمم التعرف علي 
الخامات التي یستفلها معرفة دفيقك وأن یکتشف حدودها و (مکانياتها» وأن ببتکسر فسي 
(طار خاماته مستفیدا من الظلروف الخاصة التي نتیهها الخامة للتسصمیم وان یحستفظ 
بصفاتها آبضا في عملية اانتاي وحیث آأن التصمیمات الزخرفية تستخدم بکشرة فسي 
تجمیل وتزیین کثیر من المشفولات. ونظرا لتنوع الخامات وأسالیب التنفیذ لذلك یجسب 
الاختیار الأمثل للعناصر والوحدات و التکوینات التي نتلاعم مسع شامسات المسشفولات 
ووسائل تنفیذهاء وأیضاٌ الفرض من استخدامها (لي جانب الاهتمام بالاحسساس الفنسي 


الجمالي وتوافر الذوق واانسجام» وهذا کله یمد علي خبرة المصمم. 
ص 





صورة(۵) تأثیر الخامات علي التصمیم المطرز . 





لحسیم ال زخراقي لفن التطریز 
۱۳| 


وتری المولفة آن طبيعة الخامات وطرق استخدامها لا تحدد طبيعة الشکل فقط بل 
ان الخامات تعتبر مصدر لانهائي لهام الفنان الحساس. فقد توحي آلسوان الخامسات 
وقیمتها وقیمها السطحية وصفانها الاخری للفنان ابتکارات عدیدة في التصميم فاعجاب 
المصمم بشامة من القمشة او نوع من الخبوط. او أسلوب من أسالیب التطریسز. أو 
هثی شرزة زخرفية قد بحفز المصمم علي الانتاج الفني» صورة (۱). 


و 





[ صورة (0) تایر الخامات علي المممم. | ۱ 

وعلي الرغم من آهمية الخاسات الا آن لها فبودها التي تفرضها علسي التسصمیم 
وخصوصا في اعسال النسیج. ویجب آن براعي المصمم عند تخطیط تصمیمه في البداية 
الخامة الني سیستعملها. مع العلم بأن اختبار الخاسات اللازمة خاضع للوظيفسة التسي 
سیودیها المل الفني. فالنساج مثلا یخذار آطوال الخیوط وبقية مواصفاتها مسن حپسث 
لوزن واللوان مع الوظيفة المطلوبة. 

ویتحقق ذلك باختیار الضاصر والوحدات المناسبة والتي تلاعم الفرض المسستخدم 
فیه, فاذا کان المطلوب زخرفة ملابس آأطفال فنختسار وحسداتها مسن لعسب الأطفال 
والحیوانات والعرائس فهي شيقة بالنسبة لهم ومناسبة لهذا الفرض. آما المفسارش 
فنختار وحدات تتفق مع نوعية السفارش والمکان الذي ستوضع فیه. بینما "لفطع لفنية 
السياحية فیستخدم لها وحدات الطراز التاريخي سواء کانسث (فرعوئیسة- قبطيسة - 
(سلامیة)» ومع کل ما تقدم یجب ملاحظة نسب الوحدات بالنسبة للتصمیم الملائم » فیجب 
استخدام الوحدة الزخرفية المناسبة في المکان المناسب» کما یجب ملاحظة التناسب بین 








۱۹ 


حجم الوحدات المستخدمة وحجم المنتج نفسه المراد زخرفته» فالوحدات التي یمکن آأن 
تصلح لتطریز مفرش للسریر قد لا تصلح لزخرفة المفروشسات ذات الحجسم السصفیر 
لحجرة الطقل. 

من چانب آخر یجب آن یکون الفنان علي دراية وأن یکون ذا خبرة بانواع الشوات 
التي نستخدم لکل خامة بسنعملها. فابرة التطریز التي نستخدم لنطریز الکنفاة لا تسصلح 
لتطریز المنسوجات الاخری کما آن "استخدام الطارة مبع الغرز البارزة یفسدها ویسویها 
بسطع النسیج» فتفقد الفرزة بروزها ویفقد التصمیم جماله" بینما "استخدام الطارة عند 
التطریز بالخیوط المعدنية مفید جدا فهو يقوي ویدعم القماش ویجعله مسشدودا دانسا 
آتناء التطریز. 
۲- السوظیشسس2: 

یجب آن یحفق الشکل المبتکر الغرض منه فکثیر من الأشیاء السصنوعة تسصمم 
لخدمة وظيفة خاصة وهي النواة التي تبداً منها عملبة التصمیم. 

فمثلا التصمیم الخاص بالتطریز اليدوي یختلف عن التصمیم الخاص بالکروشية آو 
التصمیم الخاص بالتریکو ففي صورة (۱- ) تصمیم خاص بالتطریز عن طریق الکنفاة 
"لایتامین" باستخدام الفرزة المتقاطعة 5۲10۲۲ 13055 نتشابه الي حدا کبیر مبع 
التصمیمات الخاصة بالکروشية في صورة (۱- ب). ولکن الفارق کبیر بینهما فکل رمز 
في مربع من صورة (۱- | پرمز تلون معین» آما في صورة (۱- ب) فکل رمسز فسي 
مریع پرمز لفرزة معینة. 

وزخرفة فستان مصنوع لیکون فستان زفاف و فستان للمناسسبات پستم اختیسار 
خامات لنزینه ونجمیله مثل (الخرز» خرج النجف. الترتر. الخیوط المعدنية أو الخیسوط 
اللوزلوية ...)۰ وهی نختلف عن الخامات التي ینم اخنیارها لتجمیل وتزیین فستان طفلة 
رضيعة حیث بتم اختیار خامات لتزینه وتجمیله مختلفة تماما مثل (خبوط قطنية. خیوط 
صوفية او مخلوطة...) صورة (۷). 


وچ 





فباختلاف الوظيفة تختلف الخامة ویختلف الشکل. فکثیراْ ما تحدد وظيفة الفساش 
صفاته السطحية ودرجات حبکه وثقله» ودفنه. کما آن الملهقمة بین النسیج والخیسوط 
المکونة له وبین شتي حالات الکساء مسألة وظيفية واضحة. فبعض الاغراض تتطلسب 
مرونة القماش بینما یتطلب غبرها عدم المرونة. 

وتری المولفة آنه یجب علی المُطرز آن یدرس متطلبات الشيء المطلوب تصمیمه 
لیضمن التصمیم الناجح للمنتج المطرز. ولیختار الخامات المناسبة» ولیسشکلها بسوعي 
بحیث تفي بالهدف منهاء فالاسنوب التنفيذي الذي یستعمل لزخرفة ملاءة سریر یجب آن 
یکون بحجم یتناسب مع الوظيفة المطلوبة» والالوان التي یتم اختیارها یجب آن تکون 
مريحة للعین وتبعث علي الطمائينة والسکينة» والخیوط مناسبة وتتحمل الفسیل المتکرر» 
کما یجب آن تکون الفرز مسطحة وغیر بارزة حتی لا تسیب ضیق لمن ینام علیهاء مما 
سبق نجد آن المتطلبات الوظيفية تمد المصمم بالاسلوب الزخرفي والالوان والخامات 
المناسبة للعمل الذي ینتجه المصممء وهو لدیه الحرية بعد ذلك في الابتکار والاختیسار 
بحیث لا تودي ابتکاراته للي [ضرار بالوظيفة. 

ویجب آن ننوه الي آئه "علي المصمم للتطریز آن یتسذکر آن الوظيفة لا تتطلب 
بانتحدید شینا یتجاوز الحل العملي لهاء بمعني آنها لا تتطلب من المصمم کش من الوقاء - 
بالناهية العمليةء ویجب آن یکون ذلك الحل الوظيفي حلاً جمالیاً رضي الحاجة الجمالية 
عند الفنان الرنسان. قلا يجب آن یتقید المصمم بالجانب السوظيفي کعاسل مسوث فسي 


۱ 





التصمیم لدرجة الخضوع لها ونسیان التاحية الجمالية. 

۳- الصوضشسسوع: 

بوثر الموضوع علي التصمیم ویجعله آحیاناً غنیاً ثه بوحي ائیه باشکال وآلوان 
وقیم سطحية تتعلق بنفس الموضوع. وعلي السصمم المطرز آن یسستخلص مسن 
الموضوع السمات الفتية» وآن یحللها لي عناصر فنية کالخط واللون والقیم السسطحية 
فیختار منها ما هو اکثر آهمية ومناسبة لتصمیمه وما یعبر عن !حساساته» وبنلك یکون 
الموضوع مصدراً الهام الفنان. 

وتعتبر المولفة آن انتطریز من اکثر مجالات للفن تأثراً بالموضوع, قموضسوع 
لوحدة المطرز بزثر علي المّطرز عند اختیار الألوان للخبوط المستخدمة» کما یسوش 
علبه عند اختیاره لأسلوب التنفيذي للتطریز بغرزه المختلفة» وأیضاٌ عند اختیار آقمشة 
التنفیذ سواء الأقمشة التي سوف بقوم بالتطریز علیهاء آو الأقمشة التي بقوم بالتطریز 
بها عند استع‌سال "اسلوب الخيامی» فلکل جزء من الوحدة الزخرفية المطرزة یجب ن 
نراعي الضاصر القنية اللازمة لها؛ وبتجمیع المصمم للعاصر الفنية السابقة یسستطیع 
لتعبیر عن (حساسه بالموشوع في العمل المطرز. صورة (۸). 





صورة (۸) تأثیر الموضو ع علي شکل التصمیم السطرز. 
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ااتسویم ال زهوقي لقن التطورز 
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طرق تاسالیب التطلریز المختَافة ۱ 
تالمتطللباناللسمیمیةالناسة بکل‌نوومنها ‏ 





* مقدمة عامة عن التطریر. 
۴ مفهوم التطریز. 
* طرق واسالیب التطریز. 


۱ اسالیب التطریز بطرق الاضاقة آو الوصل. 






۲.سالیب التطریز بطرق الهد علی خلفية القماش 


۳ اسالیب التطریز علی السطم. 





انتسمییم ال زهر في لقن التطریز 


کات نگ اد نگ شک دا ده مگ 
مقد هه : 

تور طبيعة الخامات المطرزة وطرق وأسالیب التطریز المستخدمة علي المسصمم 
في تصمیمه للتطریز وتوّثر کذلك علي (مکائیاته وقدرته علي الابتکار فکما اتسعت 
معرفته بامکانات الخامات وطرق تصنیعها آدي ذلك الي زيادة الأفکار التفيلية وقدرنسه 
علي الابداع» فلکل طریق وأسلوب خامات خاصة بالتنفبذ ولکل خامة حدودها و امکائیتها 
لذا یتطلب التصمیم الجید للمنتج المطرز من المصمم المعرفة التامة بطسرق وأسا 
التطریز» والخامات الخاصة بکل أسلوب و(مکانیاتها بشکل دقیق کذلك الغرض الذي من 
اجله بوضم التصمیم. 
قشم صامة عی التطربز: 

هناگ وسائل کثیر لأشفال الايسر: یمکسن آن تسستخدم فسي زخرفسا الملابس 
و المفروشات. وکلها وسائل ینم ننفیذ‌ها یدویا باستخدام آو بدون استخدام الابر السختلفة 
ابششال وتسهم في زخرفة المنسوجات ومنها: 

* لگروشية 00060 صورة .)٩(‏ 












سور و )٩(‏ الکر شید 


* التریکی ۳۱۵۱۳۸۵ ۰ صورة (؛ ۱ 


۱ صو زد ۰1 ۹ التریکو . 
۱ السستر ( جمت. جروت تساء ۱۲۷۷۷ ). 


اه ۳ 








هدجه هر ون و هیهت 








* المکرمية ۱ ۷۲20۵06" ۰ صورة (۱۱). 









۰ المخرمات المُشبكة ۲۱ (المُشیکات ذات العیون المربعسة والرسوم الهندسیة) 
۰۳1۱6 صورة (۰)۱۲ ۱ 2 3 








۱ ور (۱۲ لمشبکات. 
| المصدر (۱۲۳ ,۹۸4 ۱بقاع5 ااد:۰)۵ | 
* الزرکشة بالشراریب والکرات ۱۵۵010۷۵۲ دجمنصص1 ۳۲۳ صورع (۰)۱۳ 





صوره )۳ ۱( الزر کش بالشر اریب. 


اه 








اه 


۱ ۱۵/۵0۲۵06: مصعللح عريي یشمل التسلسلات, وابلدائل الضفرةء والشبکات واطلیات وانتشر استشدام الکلمسة 
لیشمل آنواغ معينة من الشغل تدل علي الز حرفة بابیدائل الضفرق وتصنع بعشد و تضفیر القیوط. 

* -الشبکات: نوع من التطریز أساسها مأخوذ من حرفة پدویة قدعة وصناعة الشباك) 8ص )۵( ویسبر نوع من تطریز 
العرمات فقهضا رفلزمط۲ ۳ 








لتسمیم ال زخرافي لن التطریز 


اس اه گم نسکشگ هگ یمه 0[ 


کذلك التطریز سواء کان التطریز بدویاً آو آلبا» صورة (4 ۲۰/۱ 





صورء ( ( ۱6) تاثیر ات بالتطر, ات بالتطر یز 
المصدر ( من ععده‌اتا 5 ۵1 ات۳ ی 











ویثیر تاریخ فن التطریز اهتماماً کبیراً علی مر العصور, ویتضمن التاریخ البشري 
علی مستوی العالم ثروات لا حدود لها من لقطع النسجية المطرزة ولذا حاولنا معرفة 
دایة فن التطریز نجد آنه یعود لی عصور غاية في القدم. ذلك لا التطریز فن أقدم من 
فن النسیج. فالانسان استطاع آن بستخدم الفرز ان هط مس وه 
استخدم هذه الفرز في ربط جلود الحیوانات» وأول شقوب نفذت بابرة لربط قطعتین معا 
کانت باستخدام غرزة اللفق آو السلسلة وهي نفس الغرز التي استخدمت فیما بعد في 
التطریز. 
وبظهور الغرز بشکلها المحدد بدا فن الزخرفة وبدا التطریز» والمصریون القدماء 
آبرع وأقدم من عرفوا آشفال الابرة منذ اک من ۰۰۰هعام ویعتبر التطریز المصري 
القدیم بجدارة الرائد الحقيقي لفن التطریز علی مستوی العالم» من هنا یمکننا بکل ثقة آأن 
نقول آن التطریز فن مصري النشاة والفکرة والوسيلة. 
ویعتبر التطریز ولحدا من آقدم الفنون واکثرها جمالا سواء کان العمل باون واحد 
مع اختیار غرزة واحدة آو اثنتین بسیطتین» في خط واحد. آو تصمیم. آو کان العمل 
بفرزة معقدة وخامات مضافة فکل آنواع العمل تستخدم بهدف اضافة قيمة جمالية 
واثراء لقطع المعلرزة» وقدیما کان المبداً الاساسي في التطریز هو استخدام غرز 
الحياكة في الزخرفة. ولکن مع مرور الوقت آصبح هنك تأکید آکثر علی استقلال التطریز 
کفن مستقل عن فن الحياکة» ووضیع التطریز ضمن الفنون الزخرفية ذات الاختلاف 
النوهي سواء من حیث نوع الخامات المستخدمة آو الألوات. واأصبح له مهارات 


وتقنیات خاصة. 
‌ ۵ 





6 العسیم ری لقن ای ز 

ولقي التطریز اهتماماً خاصا في الدول المتقدمة وأقیمت له متاحف» وقامت علیه 
دراسات وذلك لما آدرکته هذه الدول من مدی قیمة هذا الفن وأهمیته والتي بلفت حد آن 
آصبحت بعض المناطق في هذه الدول تشتهر بنوع معین من آنواع التطریز الذي تقوم 
به. مثل مقاطعة (بروتون بفرنسا) اذ اشتهرت (بتطریز البریتون). وهو نوع من التطریز 
علی التل. وبلدة میلامو بایطالیا اشتهرت بتطریز (دانتیلا میلان)» وهناك آمم باکملها 
یقوم جانب کبیر من دخلها القومي علی أساس هذه المهارة کالشعب السويسري. 

من هنا یمکن آن ندرك مدی آأهمية اتطریز الذي یعتبر واحدا من آهم واشهر 
الخبرات الانسانية فهو لیس مجرد شغل بعض الغرز آو وسيلة لزخرفة المنسوجات. 
ولکنه بنطوي علی معنی ومغزی ثقافي ویشیر لی معتقدات ووظاتف اجتماعیه. 

وتأخذنا دراسة هذا الفن الی فروع کثيرة من الجمال. وتلهمنا بتأثیر ات فاتنة فعلی 
الرغم من آننا لا نستخدم الا آدوات بسيطة الا آنه يعطي آأمثلة فریدة وعميقة من الابداع. 

وهنالك الکثیر من الباحئین سعوا (لي وضع المفهوم المهدد لتطرین. 

مخنهوم التطریسن: 

بالیحث عن التعریف اللغوي لکلمة تطریز نجد آن "آحمد بن محمد بن علي المقري 
الفيوسي ذکر آن الطراز هو علم الثوب» وهو معرب وجمعه 1 وطرزت الثوب تطریزأ 
آي جعت له طرازاً وئوب مطرز بالذهب وغیره ویقال هذا 

وهناك العدید من الباحئین حاولوا جاهدین وضع الثعریف الاچرائي للتطریز من 
وجهة نظرهم ومن خلال دراسانهم العطمية لمختلف في هذا المجال نذکر منهم تعریف 
"آحکام آحمد سلیمان" حیث ذکرت آن التطریز هو زخرفة المنسوجات بعد آن یتم نسجها 
علی الشوال وقد تنم عملية التطریز بواسطة ابرة خباطة آو أیة آلة آخری". 

وتتفق ثریا سید نصر مع الثعریف السابق للتطریز فقد ذکرت آن "التطریز" زخرفة 
لقماش بعد آن یثم نسجه بواسطة ابرة التطریز بغیوط ملونة غالباء ومن مادة آغلي من 
مادة النسیج". 


آما پاربرا سئوك 99001 موه فتذکر آن "لتطریز هی زخرفة الملابس 


باشفال الابرة المختلفة ویعد و احدا من أقدم المهن واکش‌ها جمالا". 
۳ ‌ 


4 احسییم الزهرقه لقن اریز 

بینما عرفت "ریاب محمد السید" آن التطریز هو ترجمة الاکار وتجسیدها في صورة 
تصمیمات زخرفية علی القماش بعد آن یتم نسجه بواسطة التآزر العصبي الحرکي 
للاصبع والید والذراع في عمل الغرز المختلفة للتطریز من خلال الألوات والخامات 
اللازمة مع توافر دقة الأاء ومحاولة الاقتصاد في الوقت والجهد". 

آما ریهام یوسف" فتذکر آن "لتطریز عرف بانه اسم آعجمي مشتق من الکلمة 
الفارسية (طرازیدان) وهو مرادف للکلمة الانچليزية ۳۵0100 والفعل بطرز 
اي پحدث زخرفة آو حلية تطبق علی هینة مختارة من نسییج معین» آو من جلد وذلك 
بواسطة ابرة حياكة. آو ماكينة التطریز کاداة معينة باسلوب یتناسب مع نوعية الخبوط 
۳ طبیعة التصمیم معا 

وذعر رضاء صالح. وعبد المنعم صبري" آن "لتطریز یٌطلق علیه بالانجليزية 
۰0۵۵۳0[0۵ وهذا المصطلح مُشتق من کلمة انجلوسكونية تعني کنار آو طرف 
وکانت شیر الي کنارات الملابس الکهنوتية؛ آما الّن فهي تطلق علي النقوش المطرزة 
علي القماش. 

وتعرف صوفیا فرانسیس وآخرون ۵۱۳6۲9 20 مععده۳۳ عندامم5" التطریز 
بانه پثراء الساس المسطح بالشغل علیه بواسطة الابرة بخیوط حريرية ملونة و خیوط 
الذهب والفضة. آو خامات آخری متفرقة في تصمیمات نباتية» آو هندسية. أو تصمیمات 
یدویة" 

کما عرفه "عاصم محمد" بائه توشية اللیاب بخبوط تولف شکلا او منظراً زخرفی 

وعرفت کرامة ثابت" التطریز بأنه "لحد آنواع فن التولیف بالخامات حیث یستخدم 
الفنان احد تلك الخامات کأرضية (القماش) ویبدا في التوشیة) علیها بالخامات الثخری 
(الخیوط- لأُسلاك- المعادن -الاهچار - الصدف- الخرز--الشرائط)» مستخدماً العدید من 


۲ - التوشیة: "وشي "فلان الثوب یشیه» وشیا توشیت آي نه ونقشه وحسته» رالعسم الوجیز» ۲۳ ۷ و تر ییا 
"کرامة ثابت ۲ آن (العرشية) هي فن شاع پاسم (التطریز)» ولکن الاسم رل يعطي له معن عري أصیل و کیان 


آشل وأوضع «کرامة ثابت ۰۲۰۰۱ .)8٩‏ 
۲ 0 








ولخیر! عرفته ؛سوزان علي" التطریز بانه "فن من فنون آشغال الابرة یُستعمل 
بهدف زخرفة الاقمشة آو الجلود آو اي خامات آخری ٍثراء القيمة الجمالية ولفنية لها 
باستخدام خبوط التطریز آو آي خامات آخری". 





و وس 

التطریز یشمل (نشاء آشکال زخرفية بالابرة تضم بعضها السبعض مکونة طسرق 
زخرفية نتضمن العدید من الاسالیب الزخرفة التي تعبر عن العصر والمکان الذي وجدت 
فیه, وتتعدد آسالیب التطریز المستخدمة في زخرفة المنسوجات. 
وقد عرفوا الاسلوب باأنه "الطريقة آو النظام الذي یقوم آو یصنع به شيء مسا آمسا 
الأسلوب هنا فتقصد به المولفة تمط للتطریز یضم عدد من الغرز المشتركة معا تساهم 


في |نشاء شکل خاص ممیز عن غیره". 

بینما الطريقةٌ فهي تصنیف يحتوي علي عدد من الأسالیب التي نشترک معا فسي 
خصانص مميزة» علي الرغم من اختلاف الوسائل المتبعة لتنفیسذ کسل آمسلوب الا آن 
الاسالیب تتبع طریق واحد للتنفیذ مختلف عن غیره من الطرق". 

وتري المولفة آن الغرزة ما هي الا "هينة آو ترتیب دلجزاء يضفي قيمة جماليسة 
مُمیزة تثر فئیاً بطريقة معينة تختلف من غرزة لاخری"» وهي بسئلك تمشسل تسصمیم 
آو عمل فني. 

ویتم تنفیذ کل أسلوب تطریز باستخدام خامات وأدوات خاصة بهذا الأسلوب. فقد 

نستخدم یر التطریز اليدوية والخیوط کما في أسلوب التطریز بغرز السسطح واطلفت 
علیها مصطلح (أسلوب غرز السطح)؛ آو نطرز بواسطة الاشرطة وايرة خاصة کما في 
اسلوب التطریز بشرانط الحریر والساتان. آو نستخدم (الأحجار الكريمة آوالفسصوص. 
آولترتر. آوالخرز. آواللولي» ...وغیرهسا) کمسا فسي أسسلوب التطریسز بالتراکیسب» 
آو باستخدام آي خامات آخري وأي اداة آخری بهدف (ثراء القيمة الجمالبة والفنيسة 
تلقطعة المطرزة. 

ونتلوع الأسالیب تنوعاً کبیراء ولکل أسلوب مجموعة من غرز التطریسزء وقسد 
تشترك غرزة واحدة في ننفیذ اکثر من اسلوب. ولتوضیح هذا دعونا نتناول غرزة مثل 
"غرزة الفرع" حیث یمکن ننفیذ هذه الفرزة باستخدام ليرة التطریز والخیوط علي سطح 
لنسیج باسلوب (غرز السطع)» کما تنفذ علي طبقتین من اللسیج بینهما حشو باسلوب 
(لتضریب)» کذااگ تَنفذ نقس الفرزة باسستخدام (بسرة ذات سین بیسضاوية وانسعة 
وباستخدام الشر ائط بأسلوب (التطریز بالشر ائط)؛ ایضاً تنفذ تنفذ علسي الطیسات لاسلوب 


ص 





(لاسموگ "لنسیج نو الطبات "00012 بالاضافة الي آنها تنفذ مع نظطسم الخسرز 
بالابرة باسلوب التراکیب. وهکذا نجد آن غرزة التطریز الواحدة یمکن آن تسشترك في 
العدید من آسالیبه المختلفة. 

ویتضمن التطریز العدید من الطرق والأسالیب والغرز مما یجعل من السیر تناوله 
بالدر اسة اگاديمية العطمية دون تصنیفها بمجموعات بحیث نستطیع ایجاد عامسل سا 
مشترك. او طريقة تجمع عدد من هذه الأسالیب معاً مما بیسر تنظیم الأسالیب المختلفة 
للتطریز» بذلك یمکننا تصنیف التطریز بمجموعات تتضمن کل مجموعة عسدد مسن 
الاسالیب المستخدمد. 

ویالتدقیق في اسالیب التطریز المتنوعة ودراستها دراسة متأئية نکتشف آن عددا 
کبیراْ منها يشترك في طرق التنفیذ المستخدمة وان اختلفت الوس‌اتل ولتیسسیر هذا 
المفهوم دعونا نقارن بین أسلوب التطریز بالنسیج المضاف "۸۳011106" وبین اسلوب 
التطریز بالسیه المختلط "12669 ۷۲۱۲60 ویتم الأول باضافة فطع صغيرة من النسیچج 
الي مساحة کبيرة مختلفة عنها في اللون وفي کثبر من الاحیسان فسي المادة» وذلسك 
بو اسطة تثبیتها بيبرة التطریز وبغرز عديدة ویتم ذلك پدویاً و آلیاء آما الأسلوب الثاني 
فیتم بعمل وحدات بلاسیه المکوك شم نترابط معا باسیه الابر کسل امسلوب اسستخدم 
وسيلة مختلفة للتنفیذ لکنهما اشترکا في آن الأسلوبین تم تنفیذهما عن طریسق |ضسافة 
خامة علي سطعح النسیج المطرز» وان اختلفت الخامة سواء کانت خامة مسن الاقمسشة 
آو الجلد في أسلوب النسیج المضاف او کانت خامة الشرائط الجاهزة في اللاسسیه. الا 
آنهما کانا مشترکان في آله تمت (ضافة علي النسیج. 

وعلي ذلك یمکننا تصنف الأسالیب المختلفة للتطریز الي ثلاث أفسام رئيسية هي: 
۱- مجموعة آسالیب التطریز بطرق الاضافة أو الوصل. 
۲- مچموعة أسالیب التطریز بطرق العد علي خلفية القماش. 
۳- مجموعة أسالیب التطریز علي السطع. 

وسوف نتتاول عرضاً سریعاً لاکثر السالیب شیوعاً واستخداماً بکسل مجموعسة. 


ومتطلبات التصمیم اللازمة لکلا منها. 
0 ِ 


الحصیم نهر فه لفن التطویز 


۱-/سالیب التطربز بطرق الاضافة آو الوصل: 
ویتضم کل الأسالیب التي نتم باضافة اي خامة (لي الخامة الأصلية المطرزة» آو 





ویطلق علیه التجسیم بالحشو. کما 
عرف بشغل اللحاف» وتعرفه " باانظ 
واه" انه نوع من التطریز یتم باضافة 
حشو بین طبفتین من القماش» نسم تسربط 
الثلاث طبقات معاً بالماكينة آو بغرز تطریز 
نت استعمال غرزة الشلالة. آو 

غرزة الفرع علي آن تنفذ کل قطعة مطرزة ۱ 
۱ 
قلیلاه صورة (۱۵). 
وهذا الأسلوب من التطریز یحتاج الي تصمیم آساسي بسیطاً جداً حیث لا یتطلب آکثر من 
رسم خطوط هندسیة مستقيمة آو منحنية بالشکل المطلوب للتضریب سواء کان علي 
شکل خطوط مستقيمة متقاطعة بشکل معینات. آو بشکل مربعات. آو خطسوط منحنيسة 
بشکال بیضاوية او دفرية. صورة (۱). 

هذه الخطوط هي التي یتم التطریز علیها باستخدام غرز التطریز اليدوية مثل غرزة 
الفرع. آو غرزة السراجة. و غرزة السلسلة. 

ویمکن کذلك سا التطریز لالي بغرزه المختلفة. 





سورء (۱۱) بعض التصمیمات التضریب. 









وئترترا؟ واللولق والغیوط 
المذهیستة آو المفضضتة 
والفسش. وبعسض الجالونسات 
(الکتارات الجاهزة) بأنواعهسا 
واحجامها المختلفة کما تسضم 
غرز الجدل والودع» والاحجار, 
ویمکن استخدام الفصوص المتنوعة الاشکال والاحجام والالوان. کما یمن اسستخدام 
الاشکال المتنوعة التي تصنع من الصفائح المعدنية الرقيقة و البلاستيك الشفاف مشل 


آوراق الشجر. و الورود. صورة (۱۷). 
ویضم ایضاً التطریز بالخیوط المعدنية؛ والاحجار الکريمة» والتطریسز البارز 
والتطر یز ۱ لاستمیو لي» ۳ التطر یز الکنتیل. 


وهذا النوع من التطریز لا یشترط تصمیم أساسي معین حیث یمکن اسستخدام أي 
توع من التصمیم معه حتی التصمیمات التي تبني علي شبکات مثل تسصمیمات الکنفساة 
والایتامین فیمکن (حداث استبدال للغرزة المائلة آو المتقاطعة بخرزة وتکون بنفس لسون 
الخیط المقترج بالتصمیم. وه وهده ده اطریف نع ندیچ مبهرة وغاية بالجسال والروعد. 
6 لوب ۰ اللاسیه ۷ هم 
هو تضفیر قني لخیوط حرة الحرکة علي آحد الاسطع. ویعسرف بفسن ااسشرائط 
المجمعة. وهو فن مصري قدیم(") حیث وجدت بعض القطع تعود لاشسرة (۰)۱۲ کمسا 
وجدت الشبکات المعقودة في الأسرة (۰)۱۷ وقد تمیز اللاسیه المصري بأنه یجمع بسین 
العدید من التقتیات المساعدة والتي منها العقد الشعبیه(عقدة الصیاد). 





۱ ۳ رز هو کل حسم مُشکل من أي خامة من النامات بتحلله ثقب و نقوب عکن نظمه عن طریقها. 

۴ سالترتر-عيارة عن دواثر صغيرة ذهبيت أو فضية آو ملونة ما بالوان بارقة أو مطفأت وتثیت من حصسلال الثقسب 
او ود و عتتصف کل داثرة. 

- الشراقط امحمعة « اللاسیه): ابلمیع یز کدون علي وصول الأسالیب الولية والواد الناصة باللاسیه من مصر اي 
بلاد الغرب العربي م لي الاندلس (آسبانیا) بعد الفتح العریي. 


۳ 


التموی ال زهوفيلفن ات 


‌ ۱ 
والتقنیات الخاصة بفن الاوية وللاسیه ثلاث آنواع: 






ویتم التنقیذ بفرز متعددة مکونة شبكة خيطية مستقلة وممتدة طبقاً انموذج علسي 
الورق علبه تصمیم. وینم تثبیت الشرائط تبعاً له. لذا فالتصمیم دالماً یتکون من وحدات 
زخرفية مکونة من خطین متوازیین البعد بینهما مساوي لعض شرالط اللاسية التي یتم 
تثبیتها وفقاً لهذه الخطوط ولابد آبضا من أن تکون الوحدات الزخرفية متقاربسة حتسی 
تکون متماسکة وذلك لأن التصمیم یتم تثبیته ببعضه البعض عن طریق غرزة اللفق في 
الْجزاء المتجاورة من التصمیم. آما الاجزاء المتباعدة فتنفذ بعسض الغسرز الخاصتة 
بتطریز اللاسپه و آشهرها غرزة (البریدة) صورة (۰)۱۸ .)۱٩(‏ 
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۳۵ 





الزرکشة بمخرمات المکوك نوعان. لاسیه الوسسادة آو اللامسیه المسستقيم ۲ ۳۱۱۱0۷ 
6 وهو نسوع مسن آشغال الابرة یتم بعسدد غیسر محدد من الخیسوط الفردية 
التي نملاً بها المواكيك صورة (۲۰). 





؟ - الخرمات العقودة: تشمل کل التصمیمات ای تتکون عن طریق العقد» آو العراوي اليي تُشکل دواثر وأنصاف 


دواثر. 


۳1 















و المعوك معا یز 
ذلك یدویاً آو آلیا. 

ویمکن (عداد شرانط اللاسیه بالکروشية. آو مسن 

القماش بحیث یتم قصها بطريقة قص البییه» آو بشریط 


دسیهتجازت سور ۲1 


سس تسم سباساهد. من مت بع أسلوب اللاسیه بالایرة. 





فن عربي تس 0 2 الخسیم) 
آو(الخیامیة)» وفي ابران (الکلبدون)أو (اارشت)؛ وفي آوروبا بطلق علیسه ۲ 4عنامو۸ 
ار 136۵۳۷۵0 کما پعرف بأسسلوب النسسیج المسضاف. أو 
الابلیك. آأو الابلیکسیون» ویتم باضافة فطع صفغيرة من النسیج الي مساحذ کبيرة مختلفة 
عنها في اللون وفي کثیر من الأهیان في السادة وذلك بواسطة تثبینها بالتطریز بغسرز 
عدیدة نتم یدویاً او آلیاء لاضافة قیمة جمالية للقطع المطرزة. 
ومن آشهر الغرز اليدوية السستخدمة "غرزة البطانیة و"غرزة الفستون" آمسا الفسرز 
اللية فمن آشهرها استخداماً "غرزة الزجزاج"» و"غرزة الحشو"؛ صورة ( ۲۳). 








ویتدقیق النظر تلتصمیم الأساسي لهذا الأسلوب نجد انه بقسم الوحدة الزخرفية الي 
لجزاء کل جزء یتم قصه علي قطعة قماش باللون المطلوب. 

لو نظرنا لي التصمیم التالي والذي یمثل شکل آرنب نجد آن لتنفيذ هذا الشکل یتم 
رسمه علي الورق کنلک علي القماش في المکان المحد لتنفیذ الابليك, ثم یتم شف کل 
جزء مته وقصه ثم تثبیته علي القماش في مکانه بغرزة السراجة. آو غرزة البطانیة» 
و یتم تجمیع الشکل وتطریزه ثم تثبیته علي لاش صورة ( ۲4). 








عدة آنواع منها: 
تور 


_-الاضافة بین خامات منسوجة مختلفة مثبتة پدویا. 
في هذ! النوع تستخدم القمشة الغیر قابلة للتنسیل مثل آقمشة الجوخ واللبساد» وهسذا 
القوع من القمشة یتمیز بعدم وجود خیوط نسیج طولية آو عرضية فلا ینسل ولسذا لا 
نحتاج لي ترگ مقدار خیاطات (مقدار زيادة لئني القماش علي حدود الرسم)» مما پیسر 
لتطریز عنیه حیث تقص الاجزاء وفقاً للتصمیم ثم تثبست باستخدام غسرز التثبیست 
لمختلفة. وغالباً ما تکون غرزة البطانية» وقد تستخدم غرز آخري مثل غرزة السراجة 


مچ 


2 چ التصمیم ا[ آزغراني آفن التطری 

و غرزة الشلالة» وغرزة الفرع» وغرزة السلسلة وغرزة رجسل الفسراب آو غسرزة 
(السسضرب)» وشسرزة 
لريشة» وغرزة النباتقه 
وضرزة الفسستون. 


صورة ( ۲۵). 





وهذا النوع من التطریز شهیر جدا وسهل التنفیذ وهو بستخدم بکثرة في نطریسز 
مفارش السرادقات. وکذنك المفارش المنزليك. والملابس وخصوصاً ملابس الاطفال حیث 
یعتبر بالاضافة الي آنه نوع من التجمیل پمنح للنسیج القوي» صورة (۲۱). 


لفرع 





صورة (۲۰) الاضافة بین خامات منسوجة مختلفة مثبتة بغرز تطریز یدوية. 


۳۹ 





ود یفضل استخدامها مع القطع التي لا تتعرض بکثرة 4 لعملية الغسسیل والتنظر التنظیسف 
المتکرر مثل الصور. والمعلقات. آما الملابس فیفضل استخدام خامات غیسر منسسوجة 
تتحمل کثرة الفسیل مثل الأزرارء صورة ( ۲۷). 












صور:ة (۲۷) الاضافة بین خامات منسوجة و غیرمنسوجة مثبتة یدویا. 
المصدر (۳ ,۱۹۹۷ ,مها حمصعز6)2(صمه:ععطما نا گه تین ا]ْ 


والتصمیم الأْساسي لهذا الأسلوب یحتاج لمصمم علي وعي بكيفية ية تولیف ال الخامات 
جتي بستطیع لدیج زین لخامات المنسوجة وال منسوجة بشکل جید 
-الاضافة بین شامات منسوچ مختلفة مثبتة بالماکینة. 

هسذا النسوع پسشیه 
الشواع السابقة ویسستخدم 
نشسس نسوع التسسصمیم 
والاختلاف فقط في طريقسة 
التثییست هیسث نسستخدم 
الماكينة في عسل غسرزة 
الزجزاج السضیق لتثبیست 
الْچزاء المختلفة للتصمیم. 
صورة ( ۲۸). 


رة (۲۸) الاضافة بین خامات منسوجة مخئلفة مثبتة مثبتة بالساكينة 
المصدر (۱۰۸ ,۱۹۹۱ ات۳18 0 








3 








۹ 0 اس و 
علي خامة ه ف و تون ی ی 



















المضافة فرخ بها | ۱ التشیت تظهر هذه ال ی 
_ خامات مخنلفة له باساوت ب‌ ۷۳۳ بین ۳ ک ۳ ۱ اضافة الخامات 


الاضافة بین 

یتم احیانا الجمع بین اسلوبي یی 
المر قنتات ۰۳۳۵۵۵۵۵۲ | 
و اضسافة الخامسسات ۵ وناوم۸ 
اخراج قطع فنية غاية في الروعة 
والثراء في التولیف بین العدید من 
الخاسات» صورة ( .)۲٩‏ 


صور اد (۲۹ الجمع بین تجاور الخامات» و اضافة الخامات. 

. ۳۱2۲8۲۵۷6 ۲۲8۲66, ۳ 

وعند وضع تصمیم أساسي لهذا النوع من التطریز بجب آن يراعي المصمم طبيعة 
هذْا 3 بت نت الاسلوبین معا. 


صغيرة من الخلف وحشو السشکل 
منها بحشی مناسب مثل (حسشو 
الفییر» آو الاسفنج آو القطن)؛ ثم . 
یتم غلق هذه الفتحسة وخباطتهسا 
بغس رز لقطسسة صسسغیرةه» 


صور :(۳۰) ۳ ایلیا" السمحشو (النافر ). 
المصدر (ليلي 3 العزیز » ۱۰۰۳ ۳۳ 


صورة (۳۰-). 





وهناك طريقة آخري یمکن تنفیذها وهي تنفیذ الابليك وتثبیته بفرزة البطانيسة شسم 
ترك جزء من التصمیم بدون تثبیت یتم من خلاله (دخال الحشو وبعد ذلك نقوم بلکمال 
















آو الساتان علي خلفية قوية وثابتة 
(الٌقمشة). 

وللشرائط آشسکال وأحچسام 
مختلفة. ولها اسستعمالات عصدق 
فیمکن استخدامها بغرز التطریسز 
کبدیل للخیوط لتزیین المفسارش 
والملابس» صورة ( ۳۱-). 
کما یمکن استخدامها في النجمیل 





صورة (۳۱-))أسلوب التطریز بالأشرطة"عمططن8" 
عن طریق تنفیذ غرز التطریز اليدوية. 


الخامات؛ ویتم بحباكة مجموعسة مسن 
الخاصات المنسوچاة و غیر المتسوچة 
آو الائئین معا ِ« علي مسطتح 





صورة (۳۱) الاضافة بالشر ائط . 














ای ابیدوف نو لیر 
الژرضبة في توازن وتألف تام ثم تثبیتها بفرز مرئية آو غیسر مرئیسة لمسلا فسراغ 
ابارضية وله عدة آنواع منها: 
۱ الرقع علي هينة مساحات مختلفة (کتلة). 
۲ الرقع بمساحة واحدة. 
۳ الرقع بالمساحات الصغیرة (الفسیفساء). 
4 الرقع الهندسية. 
۵. الرقع العشوائید. 
1 الرقع الکاندر الية. 
۷ الرقع بأسلوب الشر الط المثتة. 
۸ الرقع باسلوب الدوالر المقفلة. 
۱-الرقع علي هينة مساحات مختلفة (کتلة) ۳۵۵۵۸۷۵۲۱۲ ۰210016 


وهي عبارة عن وحدات تکسون آدیانا 
متشابهة آو مختلفة عن بعضها البعض مسن 
الخامات المنسوچة ویتم قص کل وحدة علي 
هدة ثم توضیع علي الارضسية فسي آماکنهسا 
لمحددة لیکتمل التصمیم وغالبسا مسا تفسون 
الشامات مختلفة الگوان عن بعضیا وعن لون 
الارضية وفد توضع کل وحدة بجالب الأشری 
مباشرة آو توضع بعسض الوحسدات علسي رل 9 
الاخری من آطرافها ثم تثبیت هذه الوحسدات ۱ صورة (۲۲) الرقع بمساحات مخنلفة. 
مین ۷( | المصدر(ها ,۱۹۸۹ تست 
ویگون عادة خی الثثبیت من شاسة ولون مخالفین لاهداث ضرب من التلوین المنس‌چم 


بین اکثر من شاسة واکش من لون في التسمیم الواعد صورة (۳۲). 





۳ 


۳ 
1 


تشه تالم شش مرا ده گم شید 


۲-الرقع بمساحة واحدة 0و0و۳ ونوع۲ مادم مر0. 

وفي هذا النوع یتم تشکبل التصمیم بالکامل عن 
طریق تکرار شکل واهد من آقمشة مختلفة الأصوان 
والئواع والملامس النسيچية. ثم تخاط هذه القطعة | 
مبع بعضها ما یدویا آو بالماكينة» ویعتمد هذا لنوع ۳ 
علي تغطبة الارضية کلها وتصبح هذه القطع هي گت 
گ|" 
والتنوع ینشاً من تنوع الأقمشة واألوانها وملامسها. 
صورءة (۳۲). 

















صوردة (۳۳ الرقم بمساجة واحده. 
المصدر ( ۱۹۸۹۰ مها 60۳7274). 













۳-الرقع بالمساحات الصفیرة (الفسیفساء) ۳۵01:۷0۲1 وین 


وفي هذا النوع یتم تشکیل التصمیم بالکامل 
عن طریق تکرار الشکال. وتکون قطع القساش 
مختلفة تماماً عن بعضها البعض فسي المسساحة 
واللون» وتکون کثيرة العدد بحیسث تبسدو مشل 
الفسیفساء عند تجمیمها علي مسطیع الارضسية. 
وکثیرا ما پستخدم التحویر في الشکل الطبیمسی 
(لي شکل هندسي. ویملا التصمیم بقطع القمساش 
الصفیرة المتجاورة بچانسب بصسضها السبعش. 
ویحاك بالماكينة آر یدویك صورة (۳). 






سور هو ۶ (۳۶) رقم با بالمساحات 
المصدر ( ,۱۹۰ ۱ رقتش 4تسعو). 


اتصویسم ال[-زخرافي لقن التطر یز 


1 


-الرقع الهندسیه ۳۵۲00۷۵۲۱ هی ۳ 
وفیه تکون القطع المقسصوصة هندسية السشکل 
ومنتظمة فتکون علي هينة مربعسات آو معینسات 
آو اشکال سداسية و مثلثات تلصق علي الارضية 
بفرز تثبیت یدویاً آو بالمکینة» صورة (۳۰). 





ه-الرقع الوائیت۳۵۵00۳0۳۱ من( 

اطلق علیه هذا الاسم بسبب العشوانية في لونه وشکله وتصمیمه وخاماته. فهسو 
عبارة عن تجمیع عدد من الخامات المنسوجة ذات آلوان بديعة مع تولیف خامات آخری 
مضافة مثل (الخزء والاخشاب. والشکال المعدنية) أو الاستعانة بالتطریز» صورة .)۳٩(‏ 





صورة (۳۰) الرقع الشوائية. 
۷۳/۱۷۷۷۷۰۳۵ )۰ 

وهذا الاسلوب العشوائي في منظره العام لا یثل جمالاً عن را اللضری من 

الرقع ون کان آقرب الانواع (لي فن الملصفات آو ما بسمی"۰")011826 وقد یتم عمله 


ه -الرقعات عُرفت منذ العصر الفرعوني حیث وخدت آمثلة فذا الأسلوب ف العابد الصریت وقد رعت افوائط ی 
احد مقابر طيبة وییدو واضحا استخدام الأسلوب بالوان زاهیة, کما کان آحد الفراعتة الصریین ی الدولة القلعة 
يرتدي رداء تم صنعه بطريقة الرقعات علي شکل معین. 


۵ 


التسیم ال زفونم. لفن التطری و 


ات رگا یگ سا مگ هک نگ مان هکت یه 
وفقاً نتصمیم معین. وتظهر اللوحة کلها بشکل متماثل وأن تکون بطريقة عشوانية مشل 
استعسال آشکال کبيرة من القماش ثم نضع فوفها قطع ذات آشکال صغیرة. 
ومناك آتواعا ری مزر آسلوب المسیج الضاف الرقم. ۵2001 . ولکگها لسست معروفة. 
کالانواعالسامقة لا نها ذات مقاهرجذاب وسهلة اتنفیذ ومها:. 
" - الرقع الکاتدرائية . 
واطلق علیها هذا الاسسم لانتسشار 
عملها في الکنالس فقد کانو! یقومون بعمل 
هذا النوع من اسالیب النسسیج المسضاف 
(الرقع) بکثرة في أوقسات فسراغهم وقسد 
برعوا فیه. وهذه الطريقة نتم بقص مربع صورة (۳۷) الرقع الکاتدر ائية 
من القماش القطني السادة ولا بسد مسن | المصدر (مطمه.عهناانناویلهووهعک1 ,)۰ 
وجود کمية کبيرة من القماش بهذا اللون 
لاه یعتبر خلفية اللحاف والخلفية لونها واحد ولکن النسیج المضاف هو الذي تختلسف 
آلوانه» صورة (۳۷)- 
۷-. الرقع باسلوب الشرائط المثبتة . 
وفیها یقص القماش علي هينة شر الط طولية مثنية من ناحية والناهية الشاني نتسرك 
مفتوحدة. 
ثم ترکب الشرائط فوق بعضها وتکون الخياطة من الناحية المفتوحة آما الناحيسة 
المثبتة فهي التي نظهر علي وجه القطعة المنفذة والناحية المفتوحة نخاط فوفها القطعة 
التالية وهکذا حتی لا یظهر مقدار الخياطة. 
وهذه الشر الط تخاط علي شکل مربع لباترون معین حتی یصبح کل مربع له مقاس معین 
وعند تکوین عدد من المربعات تخاط چمیعها معا لتکوین المفرش بالمقاس المطلوب. 
۸ - الرقع بألسلوب الدواثر المقفلة : ویسمی یویو ۷0۷۵۲ * 
وفي هذا السلوب تقص 9 33 متساوية في الهچم من جمیسع 
آنواع الاقمشة المستعملة في التصميم ثم نقوم بحياکة حدود الداثرة بغسرزة السسراجة 








الواسعة اليدوية. ثم نشد هذه الفرزة فتقفل الدائرة وندخل مقدار زيادة للقماش للسداخل 
وتثبیت الشکل بغفرزة لفق بسیطن. 

وئستعمل هذه الدواثر في اعسال فنية کثيرة کالمعطقات مثلاء آو في مجال الملایس 
ومکملاتها کعمل قطع ملبسية من هذه الوحدات وخصوصا ملابس الأطفال. 
۲-اسالیب التطریز بطرق العد علي خلفية القماش 

وتضم کل الأسالیب الني تمد علي تقنية عد خبوط الخامة المطرز: او اي خاسة 
مساعدق وقد بلزم آحبانا آن یصاحب ذلك |زالة أي جزء من الخامة المطسرزة سسواء 
بسحب الخیوط وتتسیلهاء آو قطعهاء آو بالکي(الحرق). 

یز المفت وس با روبرروم0: 


1 ۳ ۱ ثبرة من 1 2 1 ی 
] -تطریز مفتوح بشد د الخیو ط ۳ لب ۹0 
هو نوع بسیط من التطریز المفتوح یستخدم تصمیمات وغرز نطریسز بسسیطة. 
ویتم بشد الخیوط آو تحریکها حیث تقوم کل غرزة بشد مجموعة من خبوط القماش معا 
محدثة فتحات علي شکل نثقوب. ویستخدم لزخرفة الاقمشة الكتانية آو أقمشة النسسیج 
السادة» فالنسیج الأطلسي آو المبرد آو غیره من المنسوجات لا تصلح مع هذا النوع من 
التطریز» وله عدید من الفرز التي تستخدم ککنارات» آو کاشکال هندسیت ِِ- 
الاشکال الحرة. -تطریز مفتوح بسحب الخبوط (الاجسور. 77 
و الفیلتبریه) ام معط رفن۵ ۱ 
التجور: غرف هذا النسوع مسن اللطریز منذ العسصر 3 
الفرعوني, والأجور نوع من الزخارف صورة (۳۸). 
المستخدمة في التطریز اليدوي ویطلق علیه بالفرنسسية 


اوز ۵ ۵ )مان 















صورة (۳۸) تصمیم أساسي للتطریز المفتوح بالسحب "لاجور ". 
المصدر (۸ ,۱۹۹۰ صفتصنع ۷ جمنامت) 





زگ التصویم ال زهرفي لفن التطو 
ولانجور توعین: 
لثو ع الیل بدون سحب الخیوط: 
الأچور غیر المنسل» ویتم بدون سحب خبوط النستج مشل الاجسور الفرنسسي 
والثجور الترکي» صور: (۳۹). 





0 ِِ_ 
اتقماش ر ند ِ‌ 
و مره" 


صورة (۳۹) مفرش مطرز علي الحواف بالاجور المنسل. 


المصدر (ليلي عبد العزیز» ۰۲۰۰۳ ۱۳۶). 





النوع الثاني بتم بسحب الخیوط "الجور المنسل" "6طابا و۷۷۵ جوم 

ویتم بسحب عدد من خیوط السداء آأو اللحمة بالقرب من ثنية القماش شسم تنفیسد 
الزخارف المطلوبة. ویختلف هذا النوع عن النوع الاول في آن التطریز یتم علي الخبوط 
المتبقية بعد عملية السحب. 

وهو بستخدم في حفظ آطراف المفارش وکذلك السلابس النسائية وملابس الاطفال» 
ویتم التطریز دائما خلف القساش من الپسار الي الیمین» ونکون الخیوط المسستخدمة 
بالتطریز غالبا من نفس نوع ولون النسیچ. 

وللاجور المنسل العدید من غرز التطریز. کما یمکن اسستخدام شسرالط الحریسر 
والستان في التطریز بهذا الاسلوب حیث یتم نمریر الشرائط من خلال الخبوط المتبقيسة 
من السحب اسفل عدد من الخیوط مرة وأعلاها مرة آخري بالتبادل علي آبعاد متساوية 
ویمکن عدد الخبوط لحساب هذه المسافات» بحیث نظهر لديك مجموعسة مسن الخیسوط 
وتختفي آخري نم یتم تنفیذ غرز الجور علي الخبوط الظاهرة علي الشریط. 
الفیلتیریه 0۲16 ۱۷۷ ۳۱۱۱۱۵0 ۰: 

ویطلق علیه بالفرنسية ۷۲6 11 1.۵ وهو نوع من التطریز يضفي تأثیر الدانتیل 


۶:۸ 


لد التصمیم ال زخرفي لفن التطریز 


۳۳9 المطرزة» ویحتاج هذ! النوع من التطریز الي نسیج واضح الخیوط العلولية 
والعرضية لكي نتمکن من أخذ مساقات متساوية بین الفرز. وقد یُشد خلیط من النسیج 
العرضي وآخر من النسیج الطولي دون آن نع من مکانسه» فقسط لبعطي علامسات 
التفاطع. آو پسحب خیط رفیع من الْنسجة المتقاربة الخیوط لیکون مربعسات متقاطصة 
ومتساوية في المسافات ويسمي الفیلیتریه غیسر 
المنسل. 

وقد یعتبر البعض آن الفيلترية نسوع مسن 
الگجور حیث پتشابه معه الا آنسه پختلسف عنسه 
اختلاف بسیط وهی آن في القیلثيرية ینم تحدیسد 
المساحات التي سیسحب منها الخیوط اولاً بفرزة 
القطان آو الهشو واحیاناً بفرزة 
الفر ع» وهناك نوع للفیلتیریسه 
پتم بدون سحب للخبوط (الفلیتریه غیر المنسل)» وینفذ علي الأقمشة الشفافة والرقيقة. 
صورة (4۰). 

وللفيلتيرية العدید من غرز التطریز الخاصة بهذا الأسلوب. وهسو بحتساج (لسي 
تصمیمات بسیطة. وغالباً مات تحتوي التصمیمات علي وحدات زخرفية نباتية مثل الزهور 
ری ملتوح ب 7 و ۹ امه ۳ 0 

ویعرف تفرفت ایفتتا بالتظرر بالتطریز ای ۷۲ _ وهو فسن التطریسز علسي 
النسیج الطولي والعرضي بطرق فنية عن طریق عدها وتفریفهاء وهذا اللسوع مسن 
التطریز خلیط من تطریز الأجور وتطریز الکنفاة والایتامین فهو یحتساج الي نسسیج 
واضح الخبوط وذو مسام واضحة سهلة العد وسطح ناعم ویحتاج هذا النسوع من 
التطریز (لي تصمیم یقوم علي مربعات کاسلوب التطریز بالایتامین. صورة(4۱). 








جر 


صورة (4۰) نوع من التطریز المفتوح بسحب الخیوط "لفلتریة". 

























وله ثلاث انواع منها ما یتم بلفق الوصلات "رها اوجت۳0۷۵ آو پنسجها ۲ صمب۱۷۷/0 
۵ او بنسج الوصلات مع عمسل العمسراوي (البذور) "فامام هه هب۷۲۷0 





ستطریز یز مفتو جح هام۳ ۳ 0( : 
وبالبحث عن هذا النوع وجدت لکل دولة نمط ممیز في تنفیذ هذا الأسسلوب لهسذا 
يحتوي علي العدید من الأنواع آذکر منها علي سبیل المثال لا الحصر: 








۲ التطریز الدتمان کي هدن : 2000 

نوع من التطریز المفتوح بالقطع تتمیز به الدنمارك ویعتمد علي قطع الأجزاء المسراد 
تطریزها ثم تحدید الحواف المقطوعة بغرزة البطانية ومللها بالواع من غرزة البطانیة 
_ 0 





| اتطریز 77 7 0 
یجمع هذا النوع من التطریز بین التطریز المفرغ والتطریز بفرز السطع, ویعتمد 
علي التصمیمات التي تحتوي علي الورود حیث یثم تطریز الوردات بغرزة الحشو سا 
قلب الوردة فیّطرز بالتطریز المفرغ؛ وهو الذي يضفي علي هذا النوع الشکل الممیز له 
ویرفع من القيمة الجمالية للقطع المطرزة؛ صورة (4۵). 
والتصمیم الالساسي لهذا النوع من التطریز یعتمد علي آشکال الورود. 


صورة (40) التطریز السويسري. المصدر(۷۰ ,۷۵ ,1۴67656,۱۹۷۸ )ممصلازط ع). 





5۱ 





في هذا الثوع من التطریز پستبدل خط الرسسم الفردي بخط مزدوج. ودلك عسدما 
پُراه تجسیم التطریز حول الجزء المفرغ, تطریز بعبون دائرية مفرغة» وتحدد الزخارف 
ول بفرزة الشلالة ویتم تطریز الحواف بغرزة الفستون. آأو الکردونية صور ۵( ۶). 








اصورة (47) تطریز مادیر . المصدر (صديقة یوسف ۰۱۹۹۹ ۰ 


! فا و رود ور تور رابب و ولآ 
| التطریز الانجليزي ۳۳۱0۵1۱6۷0۲: 


ویعرف بتطریز ریشلیو » بالفرنسیة ۳۱11 عر[" غالبا ما یسستعمل نسي 
تطریز المفارش, وبعض البیاضات. والفساتین وکثیرا ما یستعمل في تطریز بعض قعطع 
الازیاء کالاکوال والمساور. وغیر‌ها. 

ویطرز في اشکال زخرفية متعددة تحتوي علي مساحات یتوسعلها فسراغ داخلسه 
البرید "الحواجز" فلاید من وجود خطین منقابلین پتوسطهما حواجز نحفظ الشکل بعسد 
قص النسیج» کما بالشکل» ویمکن عمل غرزة الحشو رفيعة جداً آولا (غرزة الکردونيسة 
"غرزة الشکریستیة) ثم تفریغ الحدود الخارجية للوحدات الزخرفية؛ وقد استخدم قبسل 
تطریز رینسانس. وینمیز عنه بوجود البذور علي الوصلات. هذه البئور تنفذ بطريقسة 
غرزة الفستون المعلق بعضها ببعض, آو بطريقة "الرکوکو (لف الخیوط علي الابرة). 

وتنفذ زخرفة الریشیلیو باستخدام غرزة الفستون في الزهور والزخارف وتقص و 
تفرغ بعض المساحات والتي عادة تکون مظللة آو منقطة في الرسم لتسهیل التعسرف 
علیها وتصل بینها الوصلات آو البریدات نتحافظ علسي السشکل بعسد قسص النسسیج. 


صورغ(۷+) » صور 4۸(۵). 
۲ ۳۰ 



















صورة (4۸) تصمیم آساسي للتطریز الانجليزي. 
المصدر (صدیقة پیوسف. ٩‏ ۰1 004 


سور ةٌ (۲؟) تصمیم تطبيقي للتطریز الانجلیز ي. 


المهصشر (صديقة پوسف» ۰۱۹۹۹ ۹ 








0 








تطریز تشن یر لهضة) ۹۵0۵۵15921060۳ ۳ ۱ 
وهو یشبه التطریز الانجليزي ویتم بنفس الأسلوب وباستخدام نفس التسصمیمات 
الزخرفية. الا آنه یتم بواسطة غسرزة البطانة بسدون البسذور علسي الوصلات» 
صورة »)4٩(‏ صورة(9۰). 


صورة (۵۰) تصمیم اساسي لتطریز رینسانس. 





رت 





وهو یختلف عن التطریز الانجليزي وتطریز رینسانس. حیث یتم بواسطة غسرزة 
البطانية ولکن بدون استخدام للوصلات "غرز:ة البریدة» فالمساحات المفرغة یچجسب آن 
تکون صفغيرة ومتقاربة فلا نحتاج الوصلات» صورء۵۱(۶) ۰ صورخ(۲ ۵). 











و 
۰ 


[ رد لس ۳۲ 

یطلق علیه بالفرنسیة ۵0610000 ۷" 
غني جدا بغرز التطریزء فیصعب علي الانسسان آن بتبسین م 
چزء من النسیج بلا تطریز. 
ویتم بواسطة غرزة البطانية مع وجسود حسشو سسميك | 
ویدون البذور علي الوصلات. صور ة(۳ 8). 


صور 5 ۰۳ 










۲ تطریز ما ماه 
یتم بواسطة غرزة البطانبة مج وجود حشو 
سميك وبدون البذور علي الوصلات. 
ولکنه لابتم (لا علي حافة الاأقمشة وینمیز 
بمظهر خاص بيضاوي الشکل ۰ صورة( 4 6). 


1 








- تطر یز الثل 1۱۵۱۷۹۱ وه رو زور۳ 
فن عربي اصبل آخنته عنا الدول التجتبية واطلقوا علیه في آوروبا ۰ 


۳ هو من الحرف الشعية المصرية ی منذ لدم پسالتلي» آي التطریسن علسی 





9 





سس -الکنفاه وا 

تطریز الیتامین آو تطریز الکنفاة هو نوع مسن 
آنواع التطریز السهل ويعطي نتانج جميلة جسدا حیسث 
پستخدم غرزة 2 اکس وله قبسول کپیسر لتعلمسه مسن 
السیدات في جمیع آنحاء العالم. 

وهو واحد من آقدم آسالیب التطریز حیسث بصود 
لیام المصریین القدماء ویْصرف فسي آمریکسا بپاسسم 
۷ کمسا یعسرف فسي فرنس‌سا پاسسم ‏ 


التابستري 6نعووزن12 12 ۳۵۲ فامزو۳ صورة (۵1) الکنفاه والایتامین 
المصدر (۳ ,۱۹۸۹, قصفزد! عناه‌فجه 












مر مد مر پر بو ی یر 
چم رم چم جر 





7 -التل قماش رقیق من اللریر و الرایون و القطن؛ تتعاشق خحیوطه ی آشکال سداسية مفرغة. 


۵ 





التصمیسم ال زخواني لقن التطرویسو 
3 ۲ 1/0 


آما في مصر فیْعرف باسم شغل الایتامین والکنفاه "69۷۵6 کما یطلق علیسه شسغل 
الچوبلین والابیسون. 

وهو من آشهر آئواع التطریز بین دول العالم وأکش‌ها انتشاراء مما سبق نجسد آن 
هذا الاسلوب له العدید من الأسمای الا آنه یتفق في آنه یم باستخدام غسرزة خاصدة 
ونسیج خاص یسهل عد خیوطه. وباستخدام ابرة خاصة ذات سن غیر مسدبب تصرف 
باپرة التابستري ۳]20690۷. 

تتعدد مسمیات الغرزة المستخدمة فیطلق علیها الغسرزة المتفامطعسة. و غسرز: 

ی آو غرزة الصلیب. وکذلك الفرزة الفلاحي» وغرز: 6 اکس. ومهمسا اختلفست 
ادسماء لا آنها تعتمد علي مبداً عد الفرز من الرسوم زلي القماش فتکسون الزخرشة 
مابقة تماما للرسم. 

(#دمات التی تعتاجین |لیضا: 
القماش: یجب آن یکون واضع المسسام. وأشسهره 
قماش یستخدم قماش الایتامین "۸:02 وهو قماش 
یتم نسچه علي شکل مرپعات ویحدد اسم کل حچسم 
من المریعات بالکاونت وهو يضني عدد ثقوب الفرز 
في البوصة ویوجد العدید من الشکال ولمقاسات , 
ويأتي بالوان مختلف ویتوف بعدة مقاسات وید 
المقاس علی عدد المریعات شي السنتیمتر الواحسدة 





قکلما زاد عدد الفتحات فی السنتیمتر. الو‌اهد کلما تشه 


ی 1 
و دلگ سس نسم 3 أجمسل 9سا سل زر (4)5۷ سر امس الشد یشاهلولی ۰ ۱ 


تا 


۱ 
اضطررت لاستخد ام عسدد اتسل سس ۱ منز( 9 ۱۹۹ و ۷۱1۵9 ۱ ,فنص علا۵د10) ۱ 

الخیوط في الفتلة الواهحدف ومن سسئه المقاسسات تاو اس سا ۲ات 
۳۲ تین علخ المقاسات الکییر ة للمبندنین ویفضل لهم مقاس ۱۱۱ او ۱۶). 

آلایر : بستشدم لهذا النوع من التطریز ابرة خاصا ذات سن غیر مدیب فلا ِ هلا 


تلسیی المدیب هت شم لایر مه , الضاصر , سهذا النو ۶ 


1 ایا 











نوعاً حتی یمکن لخیوط التطریز الدخول فیها بسهوله: ویکون رأسها محدب. 

وابر الایتامین مقسمة الي مقاسات بارقام مختلفة تبعاً لمجسم مسسام القساش 
الخیو ط: هنالك العدید من آنواع الخیوط المستخدسةء منها 
خبوط المولونیه: هي عبارة عن لفه من الخیوط مکونه من سست خیسوط فساذ! کاشست 
الفتحات في قماش الایتامین کبیرة استخدمت کل الخیوط معاء وکلما صغرت الفتحات کلما 
استخدمت عددا آثل من الخبوط . 
خبوط الکوتون برلية: یمکن استخدام الخبوط الواحدة. 
الخبوط الصوفية: لا یحتاج هذا النوع من التطریز (لي خیوط معينة» فقط یجب اختیار 
نوع الخیوط المناسبة لکوت القماش. 

انتصمیمات الفاصة بأسئوب الکنذاة والایتامین: 

یکون تصمیم الاینامین والکنفاة علي شبکة نحتوي علي مربعات کسل مربسع فسي 
الرسم یمثل مربع علي النسیج. وبتخذ التصمیم العدید من الأشکال» لذا تختلسف آنسواع 
التصمیمات الملحقة بمجلات التطریز الخاصة بهذا النوع من التطریز. 
التصمیمات ذات المساحات المرقمة: 







ق 








ره 


ید 












5 ره و 1 رس هس ۳۵۳ 


تاه سوق زر (2۸) تصمیم آساسي انعر لز الایتامین و الکنفاة دور المساجات اسر اسان ۱ 


هد تا ید۳ مه ری 





ی ی 





یاههار تین 
هناك آنواع من التصمیمات تکون عبارة عن مساحات کل مساحة تمثل لون ویکتب 

رقم علي المساحة الخاصة بکل لون» کل رفم یدل علي درجة لون معينة والتصمیم (مسا 
آن یکون ملون کما بالصور: (۰۸) نموذج ()» آو قد یکون غیر ملون کمسا بالسصورة 
(۰۸) نموذج (ب). 

ویرفق بالتصمیم جزء یکتب فیه درجة اللون الخاصة بکل رقم مساحه معينة ورقم 
هذه الدرچة من اللون بالتحدید سواء لخیوط التطریز (.1(.1۷۲) الفرنسية السصنع. 
خبوط (۸۵6۲0۲) وهسا من آشهر خیوط التطریز استخداماً علي المسستوي العسالمي. 
بحیث پستطیع منفذ التصمیم في حالة الرغبة استخدام أیا منهما. 

کذلك یحده كمية الخیوط المطلوبة من کل لسون.» وبیسان بعسدد الغسرز الطوليسة 
والعرشية ونوع القماش المستخدم حیث یقترح رقم الکاونت المناسب وكمية القساش 
المطلوبة منه. 
الشسسصمیمات دا 
المساحات الملونة: 

سالگ 
تصمیمات عبسارة 
عن مساحات ملوئة 
بنفس درچة لسون 
الخسیط المطلسوب 
اسسنخد اسه شسسي 
التنفیكک کما موضع 
پالصورة (۵۹). 





هه وم ند ی هو وال۲۵ وت ید 


ی رت ٩(‏ ۵ تصمیم 1 آنسلریز الایتامین و لکنفاة ذ و المساحات ۳ ش.ه 


هط را اک ی ۳ ها لیکو ار 3 جر 9 لت رل 9( 








و ۳ 
موس بای مورب 
ویرفق بالتصمیم آیضا جزء یرسم فیه درجة اللون الخاصة بکل مساحة ورقم هذه 
الدرجة من اللون بالتحدید سواء لخیوط التطریز (10.11.6) الفرنسية الصنع» آو خبوط 
(0۲:عه) حبث بستطبع منفذ التصمیم في حالة الرغبة استخدام أیا منهما. 
کذلك یحدد کمیة الخیوط المطلوبة من کل لسون. وبیسان بعسدد الفسرز الطوليسة 
والعرضية ونوع القماش المستخدم ویقترح رقم الکاونت المناسسب وکميس القمساش 
المطلوبة منه. 
التصمیمات ذات المساجات المرمزة: 
وهذا النوع من التصمیمات یعتبر من أقسدم 
الثواع واکثرها استخداماً وانتشاراه حبسث 
بوضع بعل مربع شکل پرمز للسون مصین. 
ویرفق بالتصمیم جزء به مربعات کل مربع 
پحتوي علي رمز مستخدم ورقم اللون الدال 
علیه هذا الرمز» صسورة (۰۰ ) ویرثسق 
پالتسصمیم چمیسع المطومسات المرففت 
بالتصمیصات السابشة. 





پالکمپیوتر "الحاسب الالي وهناك العدید من والكنفاة ذو المساحات المرمزة. 
اثبر امج الخاصة بهذ! الغرض ووصل التطور (لسي آن 
اسبح هناك |مکانية نطریز شکل وچه آدمي لسصورة 
شخص ما ملونة باسئوب الکنفاة والیتسامین بسئفس 
شرجات الطوان ویدقة شدیدة . 
شاب آنواع یز بالتنفاة والایتا مین منحا: 
التطظرین فوق السییج غیر ظاهر الخبوط ولکن یتم 
الاستعانة پنسسیج الکنفساة آو الاینسامین آأو النسسیج 


او اضع الخیوط ویسرج فیق النسیعج الاصسلي ورکسد 
|صورة (۱۱) القطریز باسلوب لابتامین فوق نسیج غیر ظاهر الخیو ط ۲ 


رک و ۳ 9 























8۹ 





الانتهاء من الرسم تنسل جمیع خبوطه بحیث لا بظهر غیسر التسصمیم المطرز عي 
القبش. 

وهضناك نوع منه یسعی تطریز آمسیژ ۳۰ 
ویستخدم لونان فقط آحدهما للتطریسز والاخسر 
للتسید. وفیه یتم الشغل بعکس شسفل الکنفساه 
والایتامین حیث نطرز الأرضية ونترك وحسدات 
















د- للتطر یز_السودءح(وسولی »11 : 

آسلوب من آسالیب التطریسز التسي 
یعمد التطریز فیها علي عد خیوط النسیج 
لتنفیذ الغرز التي بها ینم ۰ ملء المساحات 
المطرزة وقد أطلق علیه هذا الاسم نلک 
له قیماً کانت تستخد تستخدم الخیوط الحريرية 
السوداء فقط للتطریسز علسي الاقم‌شق 
الكتانية البیسضاء اللسون فساطلق علیسه 
نی 


ویختلف هذا الأسلوب عن آسلوب الکنفاه والابتامین في آنه لا یحتاج السي نوع 
خاص من النسیج حیث یتم مباشرة بعد خیوط الأقمشة. ویفضل معه فقسط استخدام 
آقمشة ذات خطوط نسیج واضحة لتسهیل عملية الد علي المطرز. 
۳-/سالیب التطریز علي السطح: 

وتضم کل الأسالیب التي نتم بفرز التطریز وباستخدام خیوطه وابره المختلفة علي 
سطح الخامة المُطرزة. بدون عد أو (ضافة او زالة لأي جزء من الخامة المطرزة. 
آ-الاسموك (النسیج ذو_الطیات)"ج«:5::01:: 

یعتبر هذا النوع من التطریز من 
آرقي فنون التطریز اليدوية و أجملهسا. 
ویستخدم بکثرة فسي تجمیسل ملابسس 
الاأطفال والنساء خصوصا ملابس النوم. 
کسم اسستخدم فسي تجمیسل الوسسائد 
والمفروشات المنزلية. الصورة (14). 
ویعرف هذا النوع من التطریز بنسسیچ 
البليسية. وهو سلوب من اسالیب 
التطریز اليدوية وقد عرف في مسصر 
منذ العصر المصري القدیم. من آشهر 
انواعه عش النمل. . صورة (14) اسلوب الاسموكف (لنسیج ذو لطیات) "ومن50-01| 
المصدر (۷۲ ,۱۹۹۰, نع صفصروط) 

ویعتمد هذا النوع من التطریز علي عمل الکسرات آو الثنیات الصغیرة؛ ولکن یجب 
آن تکون منتظمة ومتقاربة جداً من بعضها البعض. ثم ینم التطریز علي هذه الک‌سرات 

وغالبا ما ستخدم الأقمشة المقلمة آو المخططة (الکاروهات) لتسهیل العمل علي 
المطرز حیث یتم الاستعانة بخطوط الأقمشة والسراجة علیهسا نسم التطریسز» کمسا آن 
التطریز علي الامشة المخططة يضفي قيمة جمالبة. آما (ذا تم استخدام القمشة السادة 








۱ 





آو المنقوشة فیجب آولا رسم تصمیم علي الورق عبارة عن خطوط طوليسة وعرضية 
متقاطعة بالقلم الرصاص البعد بینها من نصف سنتیمتر لي ثلاث آربع سسنتیمتر» شسم 
توضع الورقة علي القساش ویوضع کربون تحتها وجهه للوجه القماش. وترسم نقساط 
تقاطع الخطوط حتی تطبع علي القماش ویتم الاستعانة بها في عمل السراجة لت-سهیل 
والتصمیم الأساسي لهذا النوع من التطریز بسیط جدا فهو عبارة عن خطسوط طوليسة 
وعرضية متقاطعة الصورة (1۵). 





صور:ة (1۵) تصمیم أساسي لتطریز الاسموك. 


ویختلف شکل الاسموك الناتج تبعاً لطريقة رسم النقاط وترتیبها وطريقة الوصل بینهساء 
وطبقا لکل طريقة یتکون شکل مختلفة للاسموك. وهناك العدید مسن الاشسکال المنفسذة 





صورة (۰7) بعض آشکال تطریز الاسموگ. 





۲ 





من آشهر آتواعه عش الثمل انذي یستخدم بكثرة في تطریز ملابس الأطفال» وملابمس 
الصورءة (۱۷). 





ی ۹ :۹ ۵۱۱۳ر؟ ش خه۱ 


صور دز )"۱ أسلو دیه الاسموكث علتلعامت5" (عش النمل). 
۱ المصدر (۷۱ ,۱۱۹۰ 106 فصو 


۹ ره 





۰ 





۳ 








0 
رز ۲ ۲۱۸۲ 
یشتمل علی العدید من آشکال غرز السطح المختلفة والتي تنفذ بدویا آو آلیأ؛ وهو 
آشهر آئواع التطریز علي الاطلاق. حنی آن البعض یعتقد آن التطریز هو غرز السسطح 
فقط الصورة (1۸). 


جه ی لیم ی و لالب بو بهادبور ار و میدن 


یر 


کی تا کر 


صورة (1۸) اسلوب غرز السطع اليدوية. 
المصدر (60۷6۲ ,۱۹۹۸, فقضا ۷ ,رعصمشیه‌ااعو10) 





11 





التصمیم الأساسي للتطریز بفرز السطح یتم باستخدلم أي وحدة زخرفية ثم تتم عمليسة 
تجرید للوحدة المراد تنفیذها, صورة .)1٩(‏ ثم یتم توزیم الألوان علي کل جزء مسن 






صورة )1٩(‏ وحدة زخرفية تم تجریده . 


واخیر! توزیع الفرز المقترحة للتنفیذ حسب طبيعة تنفیذ کل غرزة فهناك بعض الفسرز 
تتطلب شروط تنفیذ خاصة بالتصمیم. 

علي سبیل المثال: هناك غرز تحتاج لخط واحد فقط مثل غرزة السراجة» وغرزة الفرع» 
وشرزه | لسلسلة وشرزة النباتة» الصورة (۷۰- با ج» د. 


صورة ۷۰ غرزة السر اجة. المصدر (طمه.ععطهاناگ ۵1 وفدهناهزظ سم 








هو و و ی تا 





صسورة (۷۰سب) غرزة الفر ع. المصدر (جمه.عمداهاتاگ ۵ محه‌تامزظ۲ 0۱۷۰ 





هد 








ً 





سره 


۵ 





سر سا 











بینسا غرز آخري تتطلب وجود خطین للتطریز مثل غرزة البطانية. وغرزة رجل الض‌الب» 
والغرزة الرومانیت وغرزة الحشیء وغرزة الظل» الصور: (۰-۷۱ ب. ج د) والفرز 
الزخرفية بالسر اج الصورة (۷۲). 








2 ۳ 1۵ 0 31۵۲۵۵ 2 و ر یلع ی 9 زک یت‎  ۳ 





(صو ره (۷۱-) غرزة البطانية. المصدر رم ععطهناه اه نمنهتاها ۱۷۳۷۵۸۰ 


ك ره 





صورة (۷۱ب) غرزة الحشو. المصدر رامه.عهحاعاق ۵۲ جومدهنا 





صور 5 











صور و )۲۲ سسهشن الغرز الز خر فیة: السر اج المصدر (0019.و 





عم اه ماه ره 





وهناك غرز نحتاج لثلاث خطوط آو اکثر مثل غرزة ضلع السمکتة وغرزة الريشة 
وغرزة الستان "البوان ستان" والفرز الزخرفية للسراجة. الصورة (۷۳-» ب). 








1 





۷ 








[صورة (۷۳-) الفرزة الطاثرة. المصدر («مه,جعداماناک ۵۶ صهمونزط میم 


مه مه ی یج اه هت هد ی هه 






: سورة (۷۳سب) ضرزة ضامم السمشد. المصدر (010ت,وه عناق اه اتقو 


1 صورة 
و سره ۵۹ ۱9۳ کق ۳9) ع زا 


هد ده ی 





برق ؟ 1-۷: 





۱2۱۱۸سفیق 9۱4 












1 


صسور و ژ 4 سب) شرزة اآمر چر یت . 








المصدر (جطمه.ععطماااگ ۵ مها ۳ 


وچ 


۱ 





4 التصيم الزهرفي آفن التطری ز 


ما تفا م نب لک نع یف اد داماد 
وهناك نوع من الغرز بتطلب تنفیذه وجود شکل داتري أو نصف دانري مثل غرزة 
الترمسة. وغرزة العکبوت». الصورة (۵ 1-۷ ب. ج)۰ وغرزة الرکوکو لتطریز الورود. 
الصورء (۷۰- د). 





صورة (۷۵-] 
المصدر (5)1)0168.001 ۵1 بصمموناهزط ۷ 


۱» 











ن 








صورة (۷۵-ج) غرزة الرکوکو. 
| المصدر راومه وعمازو ۵۲ امه ,تا المصدر (نتاوم ]۲۱۲۵ ۰۱/۷۱۸ 


یه 


ولابد آن یکون المصمم علي معرفة بغرز السطح وطريقة تنفیذ‌ها لیستطیع فهم متطلبات 
کل غرزة وبالتالي توزیعها بما یناسب کل جزء من أجزاء التصمیم. والمصمم المستفن 
لغرز التطریز بستطبع آن یجعل الفرزة تناسب التصمیم ببعض التحسویر للسشکل مشل 
الغرزة الطاتر "541601 ۲[ ۰ التي تنفذ بشکل رأسي کما بالصورة (۷۳-ب)؛ یمکسن 
تنفیذها بشکل آفقي کما بالصورة (۷۲). 





۹۹ 


9 السطیح موز ع علیه للونٍ ۲ 





لو افترضنا آن هنك جزء من تصمیم مکون من خطین منوازیین وترید تحدیسد 
غرزة للتطریز من البديهي اختیار غرزة تتطلب وجود خطان للتنفيذ مثل غرزة "رجسل 
الغراب"» وغرزة "الحشو" فأي الفرزتین نختار؟ 

لاججابة علي هذا التساوّل یجب النظر مرة آخري الي التسصمیم وحجم التنفیسد 
المطلوب له فلذا کان البعد بین الخطین صغیر ذا نختار غرزة الحشو آما (ذا کان البعد 
بین الخطین نصف سنتیمتر الي ثلاث آربع سنتیمتر لذا نختار غرزة رجل الغراب» ولکن 
(ذا زاد البعد عن سنتیمتر فالثفضل اختیار غرز لخط واحد وجعل الخطین منفصلین. 
وذلك لان تنفیذ الغرز علي الأبعاد الکبيرة سوف بجعل الخیوط متهدلة وغیر متماسکد. 
وعرضه للشد و التمزق. 

العناية من المصمم في وضع التصمیم المناسب ثم حسن اختیار اللوان وتوزیعها. 
کذلك حسن اختیار الفرز وتوزیعها بشکل جید. وایضاً تحدید الخامات المناسبة للتتفیذ 
تحدیداً صحیحا. کل ما سبق لا يدي الا الي منتج مطرز ناجح ومتمیز یستحق ما بسذل 
من (مکانیات مادية وپشریة. 


مع 








#ٍُ 





















النقطة 1 ۲۳۵]۲. 
* الخط "1۲۳" 

* الشکل 5۳۲۵۳۳۲۲" 
۴ الحچم ۷۲۳۲ ل]ن]) ۲۷ 
* الفراغ "۳و 

۴ اللمس "تلا )1۳۲ . 


اللون "بایان 





#۳ 


4 التصیم سمییم الزفواني آفن التعطریز 


کلم نس لد دیش دوشگ ما تا یه ادا 
مناهسر بناء التصمیسم الزخری: 
عناصر التصمیم الزخرفي هي مفردات لغة الشکل الثي یستخدمها المصمم. ونحن 
نستمد متغیراتها خلال المرور بالثجربة والمواثف الجمالية مع الطبيعة وخسلال تأملها 
وفحصها. فالعناصر الأولية المرئية لاشکال الطبيعة هي ذاتها العضاصر الولية للتصمیم 
الزخرفي وقد اصطلح علي اعتبارها" النقطة» والخط. والسشکل (المسساحف)» والحچسم 
(الکتلة)» والفراغ» والملمس(القیم السطحیة)» واللون. 
۱ -النْقطة ۳۳0]۳۲1۲۳: 
تعرف النقطة بوضع مجرد من الطول و العرش. وهي تعد من ابسط العناصسر 
التصميمية فهي من الناحية الهندسية لیس لها آبعاد. ولذا اصطفت النقطة بچسوار 
بعضها البعض فقد تشیر الي الخط المنحني» آو الخط المستقیم. آو المائسل» وقسد 
تشیر (لي الخط الذي یحدد بعدا واتجاهاء ولیست النقطة وحدها هي التي تبدو بشکل 
مختلف في کل وضع ولکن الارضية 
تتغیر ایضا کلما تفیسرت الثقطسة. 
شکل(۱). 
قالنقطة هي أصغر کم من الطاقةٌ 
یمکن (دراکه منفردا کعنصر شسکلي. 
والنقطة قد توجد منفردة في الطبيعةً 
نراها في النجوم المتنساثرة فسي 
السمای آو نراها في الحصی المبعثرة علي الأرض في مکان بعید. 

و النقطة في علم الفن والتصمیم من حیث لیجابیاتها الجمالية و الوظيفية حافلة 
في ثنایاها 1 وتعرش النفطة بالئسية للزخرفة بتسش بتسشکیلها فسي اسسط 
صورة لليوهده المنخطلة لمنقطه مثل الدو‌اثر و المضلعات الصغيرة چداء و تبعا نو ع اسستخد 
النقطة تختلف آشسکالها و أحجامهسا.: وتسستخدم النقطسة فسي زخرفسة الملابسس 
والمفروشات» ومن المهم جدا عند اختیار تشکیلات النقطة في الزخرفة آن تتناسب 





جیز القطعة الفثية المنفذت صورء ۸۰۱). 
ی * 


ی 


1 التسمیب ال زهوقو لقن ااتطرسر 







وتری الموْلفة آن النقطة في فن التطریز یمکن تمثیلها بعدة غرز تطریسز منسل 
غرزة البتور» وغرزة العقدة وغرزة السراجة المتناثرة» وغرزة النبات لمتنساارة. 
صورة (۸۱)» فالفرزة یمکن أن ینطبق علیها ما بمکن تطبیقه علي النقطة فهي تقبل 
التوظیف لكي تنشی تصمیماً لحد الشکال له صفاته المتميزة ضوئیا وشکلیاً ومادا 
وله فاعلیته الدر اكية المتباينة» والحقيقة آن ذلك هو ما بحدث بالفعل في الأسالیب 
التتفيذية للتطریز» فالصورة المطرزة [ن هي لا مجموعة مسن الفسرز المتجساورة 


بکثافات مختلفة تدر گ کأشکال نتبجة لاختلاف فاعلبتها قم, الادر اك. 






جع جح 
خ ده اد م7۶ 
و سس ع ابا 
تم تسش 

یتیگ ۷ 





تحت )| 








0 ۲ بت 

1 و ۱ ار ۳۳ ْ 
ض ۲ ۷ ۳ 

تک 1 ۷ ۷( ۳ 


المصثر 





ااتسیم دوف لفن التطریسو 
کما پنوقفس استخدام النقطة قي التصمیم علي ما پستتبط من مشتقاتها سن 
خلال اختلاف القيمة التنظيمية في المساحة التصمبمية وتنتج النقطة حلسول جماليسة 
کثیرة عند استخدامها في التصمیم. آو التشکیل ویمکن الوصول (لي ذلسك مسن خلال 
استخدام بعض الاحتسالات الثجريبية مثل: 
اختلاف آنواهها في التصمیم الواحد. 
۰ اختلاف مساحتها. 
» اختلاف الدرجة السسطحية لها (غسامق» 
وفاتج). 
»۰ اختلاف لونها. 
۰ اختلاف وشعها علي السطح. 
۰ اختلاف المساحات بین النقط. 
» اختلاف التنظیم بین النقط. 
« تأثیر الارضية علي النقط . 
۶ استخدام خداع ابهامي. 
۰ (دخال بعض النقط في البعض الاخر. 
استخدام الشفافی صور۸۲(۶). 





هم ها یط _ 


صرر ده ۷ تأثیر الط هل المنشج المطر ز. 
المصدر (جومه, کممااق ۵ مصهتاه‌ اند ی 


تم هه 








رت هه مر ۵ مرس 

















۲-الخط 1,۱۲۲ ": 


الخط هو الثر الناتج عن تحرك نقطة في مسار» فهو یمتد طولاء والخط عنصر 
تشكيلي ذو (مکانات غیر محددة وأنواع مختلفة وأوضاع متعسددة. فقد یکسون 
مستقیما آو منحنیا آو منفصلا آو ممتدا آو منعکسا او مقوسا. 

والخط امنداد بکيفية پمکن تحدیدهاء وله مقدار یمکن تحدیده. وله سمك یسوتر 
علي درجة وضوحه في الدراك. والكيفية تعني (سکان وجوده مسستقیماً آو منحنیا 
آو متموجاً او منکسر آو متعرجا.... والمقدار يعني طول الخط. آما السمك فبعني 
التغیرات النسبية في التخانة حتی آقصي درجة یظل فیها متواجداً في الادراك کضط. 
ولا شك آن نسبته لي نسبة المساحة التي بتواجد علیها, تسهم في ذلك الادراك. 

وتری المولفة آن الخط في فن التطریز یمکن تمثیله بعدة غرز تطریز اکثرها 

استخداماً غرزة السلسلة. وغرزة الفرع» وغرزة السراجة» وغرزة النباتة» وغسرزة 
العقدة (اللاسیه)؛ وغیرها من الغرز المتصلة. صورة (۸4- 1 ب)» فتطریز الخطوط 
بالغرز المختلفة یمکن آن ینطبق علیها ما بمکن تطبیقه علي الخط نفسه فهي تقبسل 
التوظیف لكي تنشین تصمیماً لاحد الُشکال له صفاته المتميزة ضولیاً وشکلیاً ومادباً 
وله فاعلیته الدراکیة المتباينة السابقة الذکر» صورف(۸۰). 

وللخطوط وظائف عدیدة. فهي تقسم الفراغ وتحدد الشکال» وتنشی الحرکسات. 
وتجزأ المساحات» صورة(۰)۳ وللخطوط نوعان: 

۱- الخط المستقیم. ۲- الخط المنحتي. 
- "آوضاع الخط المستقیم: الخط اي الخط الرأسي. الخط المنکسر وهو ینشاً من 

تکرار تلاقي عدخ خطوط مستقیمة في انجاه عكکسي. 
- آوضاع الخط المنحني: الخط المتعرج. الخط المموج. الخط الحلزوني» وینشأً الخط 

المتعرج من تلاقي عدة آقواس متجاورة في اتجاه واحد. آما الخط المموج فینشا 

من تلاقي قوسین في اتجاه عكسي مضاد. بینما ینشأً الخط الحلزوني من استمرار 


دوران خط مذحني في اتجاه دالري متدرج الي الداخل أو الي الخارج. 
۳ 6 


| صورة (۸۳) عینات من الأگمشة توضح تأثیر الخط علي تصمیمات الخامات المختلفة. 


یمکن بها تمثیل الخط في التصمیمات الز خرفية للتطریز . 
المصدر (۰۲:۰۹ ,۱۹۹۰ ,0610»0ظ ۲۰ .ظ) 





۷۸ 


0 


اصورة (۸4سب) بعض الغرز التي یمکن بها تمثیل الخط في التصمیمات الزخرفية للتطریز . 
المصدر (۰۲:۵۹ ,۱۹۹۰ ,9۵۵6064 ۰7۰ () 





۷۹ 


۱ التسیم ال خوقي لفن التطری ز 





یی 
4 


1 









صورة (۸0) تأثیر الخط علي المنتج المطرز. 
المصدر (وهه. م9 ۵ ما۲ ۱۷۱۷۰ 


ااحصی الزدقه اف التطویزٍ 

۳- الشسکل 5۳۲۸۳۲ 

الشکل هو العنصر الثالث من عناصر التصمیم. ویشیر مصطلح "العناصر الشکلیة" 
الي کیانات أولية مسطحة وبسيطة الترکیب مثل المربع والمستطیل والداثرة والأشسکال 
المضلعة» وکلمة شکل تعني"عنصر مسطح اولي اکثر ترکیباً من النقطة والخط" فتبعا 
للتعریف الهندسي ینشاً الشکل عن تتابع مجموعة متجاورة ومتلاحقة مسن الخطسو." 
والشکل هو الجزء الهام الذي یختلف في صفاته المرنية عن الارضية. والسذي یلیس 
اهتمام الفنان ويي به عناية کبيرة من حیث الحجم والترکیب والنسسبة. لأن السشکل 
الذي ینتجه الفنان هو العنصر الاساسي في العمل الفني آما الحیز الذي بحیط بهذا الشکل 
فهو الارضية. صورة (۸۱). 

والشکل عنصر هام جدا في التطریز فالمولفة تري آن الفرزة ما هي الا "هينة آو 
ترتیب للاجزاء يضفي قيمة جسالبة مميزة تق‌ثر فنیاً بطريقة معينة تختلف مسن غسرزة 
لاخر ی" وهي بذلك تمثل تصمیم آو عمل فني. 

قلیس شکل عمل فني ما باکث من هینته» آو ترتیب آجزاله آو جانبه المرئي. فاتنا 
سنجد شکلاً طالما کانت هناك هيئة. وطالما کان هناك جزءان أو اکشر متجمعین مسع 
بعضهما لكي یصنعوا نسقا مرئیاء ولکننا من الطبيعي حینما نتحدث عن شکل عمل فنسي 
ماء فاتنا ُضمن کلامنا» آنه شکل خاص بطريقة معينة» آو آنه شکل بش فینسا بطريقة 


مسعیناه. 


مع 


رن 
۷ و یرو 
9 





صوره (۸۱) تاثیر الشکلی عليي المنتج المطر ز . 


المصدز (سوزان عليي» ۰۳۰۱ ۰۵ + 








+۰ سس 


رش 











6- الحچسم 01/۲۷۲۳ ۰۷ 
"هو بیان حرکة المساحة المستوية له طول. وعرض. وعمق. ولیس له وزن". 
هو النصر الرابع من عناصر التصمیم. 
وقد یعتقد البعض آن الحجم لا یمکن تمئیله بالتطریز اليدوي 7 
علي العناصر الشكلية الفولية ذات الثلاة آبعاد. آي التي تتواجد بمادتها کواقع حقيقسي 
في المکان وتشفل حیزاً من الفراغ الا آن المولفة تسری آنسه یمکسن تمثیسل لممم 
بالتطریز» والأبليك ثلائي الثیعاه الابليك المجسم. آو البارز" والتطریز باسلوب الشر ائط. 
و التطریز بأسلوب التراکیب. والتطریز المجسم خیر مشال لذلك. صورة(۸۷). 


صورة (۸۷) تأثیر الحجم علي المنتج المطرز. 





۰- الفراغ 5۳۸6۲۲ 
ایتکون الفراغ من ( الخطوط. والمساحات. والأحجام)» حسین تتجمع کلهسا آو 


بعضها ینشاً الفراغ". 

ویعد الفراغ عنصرا ای ی و ی 
موثرة من صور الطاقة التي یتضمنها یتضمنهاء حیث یوثر في فعالیات العناصر الشكلية الأخری 
ویتأثر بها. 


برش 





الاول: هو الفراغ الذي ینواجد في التصمیم المسطعح. وهو الغالب في اسالیب التنفیسد 
الزخرفي للتطریز بأنواعه المختلفة» صورة (۰)۸۸ والفراغ في التصمیمات المسسطحة 
یطلق علیه اصطلاحیاً لفظ "لارضیة" وهو یُمثل الجزء غير المٌطرز الذي یظهسر مسن 
الخامه. 








سور 5 (۸۸) 


تلیز الحجم علي. لدنتم لفظرز ,. - 





وفي بعض آنواع من التطریز قد یمثل الجزء المّطرز الارضية مثل تطریز أسسیز. 
صورة (1۲). 
الثاني: هو الفراغ الحقيفي. وهو بلازم تواجد الضاصر المچسمة. ولکنه أیضا یمکن آن 
بوجد في الأعمال المطرزة وخصوصا عند استخدام أسلوب التطریز بالتفریغ (التطریسز 
للمفتوح) 000۵۵۷۵۳۷ متل النطریز الانجليزي" تطریز الریشیلیو» صسورة (4۷). 
وتطریز التل "البریتون؛ صورة (۰)۵۵ وتطریز الاجور» صورة (۰)۳۸ والفیلتيريسة. 


ّ 


التسيم ال نهوفی ان التطوای 
صورة (4۰) وتطریز الهاردنجر صورة ( 4۱). والتطریز الفينيسسي صسور: (۲). 
وتطریز رینساتس صورة ( ۰)۶٩‏ وتطریز کولبیر صورة (۰)۵۱..وغیرها من أسسالیب 
التطریز التي تحتوي علي آجزاء مفتوحة تصبح اسالیب تطریز بتخللها آجسزاء مسن 
الفراغ الحقيقي في التصمیم. 
1- الملمس 112071717 : 

هو تعبیر یدل علي "الخصائص السطحية للملا هذه الخصائص ندرکها من خاتن 
الجهاز اليصري ونتحقق منها عن طریق حاسة اللمس" ویطلق علیه ایسضاً المعستم 
والمضيء و "هو من آکثر الضاصر استخداما في بناء التصمیم. ویوثر في الشکل تساأئیرا 
قنیا یختلف بحسب الطريقة التي یسقط بها الضوء علي السطح". 

وتری المولفة آن لکل غرزة من غرز التطریز اليدوي مظهر سطحي متمیز یمکن 
آن نتحسسها باللمس و تراها بالبصر, ففرز التطریز المختلفة یمکن آن تنشيء ملامس 
متباينة ویکون نها موش بصري سواء علي المصمم آو من يري العمل المطرز» صورة 
۰)۸٩(‏ والفرزة بملمس السطح یمکن اعتبارها صورة فيزيائية مسن صسور الطاقسة 
الکامنة وهذه الصورة تجيء نتاجاً للتفاعل بین الضوء ونوع الخامة المطرزة وشسکل 
الفرزة وکذلك نوع الخامات المستخدمة في التطریز کالخیوط التي تلعب الدور الرئيسي 
هي والشکل في (شفاء نوع الملمس السطحي للغرزة من حیث النعومسة والخشونة. 
فشدة الاضواء المنعکسة عن أسطح الغرز نتيجة الخیط والخامة المسسستخدمة وکیفیس1 
انعکاسها والشکل تشارك في عکس الصفات الحسية للخامة. 


رح 





ره ازج سوم 


و ود موه و۱۳ جرمی 


#۲ ۲ ۱ 
وت ساموت کسطسوام<۲ 





تسوبی و وجوی: زا تا ار مات ۱ امسر راز 















صورة (۸۹) تأثیر غرز التطریز اليدوية السختلفة في (ظهار الملمس في التصمیم. 
المصتر ( ۱۳:۸۱ ,۱۹۹۰ فتاه سم ) 








ند )نو 4 





یاهع ره 


۳ 1 


التصمیم | لزخواني لفن التطرییز 


زد مگ مک روگ 
۷- اللون 0۵101 

هو ذلك التأثیر الفسيولوجي ( الخاص بوظانف أعضاء الجسم) الناتج عن شبكية 
العین» سواء کان ناتجاً عن المادة الصباغية الملونة آو عسن السضوء الملسون فهسو 
احساس فقط . 

وهو آحد صور الطاقة الضوئية. وما حقيقة آبصارنا لالوان ایا (لا انعکاسات 
ضوئية عن اسطع المواد المختلفة تتفاوت فسي 
سعة الموجات واطوالهسا تسستقبلها المجهسز:ة 
المتكيفة لاستقبال الضو ء فسي سین الانسسان 
وتتفاعل معها لیدرك اللون» صورة ۰)٩۰(‏ بهذا 
یکون لدراك اللون محصلة للتفاعل بین جوانب 
ثلاث : کیفیات الضوع. کیفیات المادة العاک‌سة. 
کیفیات عمل الجهاز البصري. 

وفي العمل المّطرز اللسون لا 
یکون نتيجة الفرز نفسسها ولکن 
الغسرز تکت‌سب لسون لام 
المستخدمة للتطریز سواء کانست 
هذه الخامة خیوط التطریز بأنواعها 
المختلفساة؛ آو شاسسات مسساعدة 
(الترتر» والخرز» وخرج النچسف. 
والسشرالط»...) آو الجلسود. آو 
القمشة والصورة )٩۱(‏ توضسح 
کتالوج آلسوان خیسوط التطریسز 


القطنية .]0 ۱ صورة )٩۱(‏ آلوان خیوط التطریز القطنية. 
المصدر (کتالو ج الخیوط ۱ ( 





٩۰(‏ ) دا ثرة الالوان. 
سا 4 03:1 ۳) 





وث 





یسم الن‌خوني لفن التماریسز 


هی باس با 
واللون هو احد العناصر الهامة في التصمیم والاکثر [ثارة» فلا یمکن تخیل التطریز 
بدون الألوان. وعن طریقه یمکن التعبیسر 
عن آنفسنا وطبيعة مشاعرنا» وهو واسع 
لمجال» وحسن اختیار وتالف الگوان 
آثداء التصمیم و التنفیذ بزدي في النهايسة 
(لي درجة عالية من الجمال والانسسجام 
والتآلض» الصورة ۰)٩۲(‏ 

یلعب اللون دور هاماً في التسصمیم 
ویساهم مساهمة فعالسة فسي اتنجاحسه 
وتحقیق هدفه. والمصمم الناجح هو القادر 
علی التعامل مع الالوان ومداولاتها لتزید من قیمة التصمیم وتکسبه نسشا ط وحيويسة 
وجمالا یتماشی مع أسلوب تنفیذ التصمیم» وکل لون بستخدمه المصمم له دلالة حسب 
مساحته داخل التصمیم. آو علاقته بالألوان الأخری في تناسب وانسجام» وعنصر اللون 
یمثل آهم جوانب التصمیم في مجال التطریز. لذا سارکز علي تکوینات الالوان وکيفيسة 
تولیفها. وكيفية اختیار الألوان بحبث تتماشي مع بعضها وتعمل علی نجاح التصمیم. 

الالو ان من الطبیعة: 

نحن نعیش في عالم ملون والطبيعة هي المصدر الأساسي للالوان؛ وعندما نحاول 
(حصاء عدد الالوان حولنا سنجد أن هذا ضرباً من المسستحیلات, فلکسل لسون فسائنج 
او اغمق منه بدرجة وللالوان تأثیر کبیر علي نفس الانسان. فهي نحدث فیه (حساسات 
مختلفة بعضها بریح النفس والبعض الآخر يضفي علیه شعورا بالعاية والحزن. 
داثرة الوان : 

تعتبر دائرة الألوان الوسيلة العلمية المتبعة لدراسة تقنية الالوان ومرجعاً لوصفها 
والتعریف علی اسمانها؛ وكيفية استخراجها وخلطها. 
وتتکون داترة الالوان من ۱۲۳ لونا مقسمة (لي أساسية وآلوان ثانويسة وألسوان 


۳ ۲ 






صورة )٩۲(‏ آلوان خبط التطریز 
۳ " لقطنية. 





مرج ووهه,و موه ۱۳۵ 


نی ادف نف اعطوی رز 
او ان السباسیة: 
وهذه الالوان هي الأصفر والاحمر والازرق وهي الأساس الذي نشتق منه بقيسة 
اللوان في الطبيعة حیث لا یمکن تکوینها من آلوان آخری. 
الالوان الثانوية: 
وهي اللوان الناتجة من خلط مقدارین متساویین من لونین أساسیین مثل: 
الثحمر + الاصفر البرتقالي. 
الخصفر + الثزرق « الاخضر 
الازرق +۱حمر ‏ البنفسچي. 


اللوران_الثاصية : 
وهي التي تنتج عن طریق مزج کمیات متساوية من لونین متجساورین اساسي 
وثاتوي کما يلي: 


الاصفر ( لون أساسي ) + البرتقالي ( لون ثانوي ) - البرتقالي المصفر 

الاحمر ( لون اساسي ) + البرتقالي ( لون ثانوي ) - البرتقالي المحمر 

الٌرق ( لون آساسي ) + البتفسجي ( لون ثانوي ) - بنفسجي مزرق 

وهکذا قیاساً علی جمیع الألوان. 
الالو ان الدافیة: : 

هي مجموعة من آلوان الطیف التي لها آطوال تموجية عالية التسردد بسشرط آن 
یکون الاصفر آحد درجاتها؛ وسمیت کذلك بسبب تقارب آلوانها مع لون الشمس والنار 
واندم وهي الوان التالیة: البرتقالي - الاصفر - الاحمر - الاحمر المصشن. 

وهذه الٌلوان تععلي الاحساس بالدفء والر احة والحيوية والنشاط . الا آن المبالغةً 
في استخداسها بزدي (لی الاحساس بالعصبية . 

ما آن هذه الخلوان تظهر الاجسام اکبر من حجمها الحقيقي» وأول ما یلفت النظر 
في الصور والمرئیات » بمعنی آنها تعطي تأثیرا بالتقدم و السيادة . فنری الفجسام قريبة 
منا وبالتالي کبیرة . 
الاو ان الباردة: 

هي اللوان التي لها موجات ترددية قصيرة ویکون اللون الزرق آحد درچاتهسا. 


مح 


وتشمل کذلگ اللون الاخضر والاخضر الاًزرق والبنفسجي الأرق والاأرق المئي. وقد 
سمیت کذلك لأنها قريبة الشبه من لون السماء والبحار. وتمیل الألوان البساردة (لسی 
التقلص والارنداد والبعد عن الرائي » وذلك بسبب قصر موجاتها . 

وتوّدي الالوان الباردة اٍلی الشعور بالبرودة والراحة والهدوء ولکن المبالغة فسي 
استخدامها قد بترتب علیه الاحساس بالکآبة . 
الالو ان_الداکنة: 

تصبح الألوان داكنة بقدر ما یضاف (لیها من اللون الاسود » فهو یزیل الاضاعءة 
من اللوان الاساسبة . وجمیع هذه الاضافات تسمی درجات اللون » مثلاً عند تخسیسق 
اللوان: 

الاصفر. البرتقالي» وبعض درجات اللون الأحمر نحصل علی اللون البني بدرجاته 
ویطلق علیها ۱0۵۳۱۰۲ او 00۳۲ع(1. 
الائوان_الفاتحة: 

تنتج الألوان الفاتحة بعد (ضاءتها باضافة اللون الابیض (لیها بسدرجات متفاوتة 
ویطلق علی الألوان الفاتحة 0216 آو الالسوان الباهنة 1126 وتسسمي بسالفوانتح. 
وتختلف درجات اللون باختلاف کمیة الماء المضافة 0259001 (لسی آلسوان الباسسنیل. 
بمعني درچة تخقیفها بالماء فکلما زادت کمية الماء کلما نتج عن ذلك لون مخفشه. 
الالو ان المحایدة: 

لا یعتبر اللون الأبیض والأسود والرمادي آلوانا حقيقية انما بطلق علیها الالسوان 
المحایدة واللوان المحايدة لا تعطي نتيجة لوحدها ولکنها تعطي تشکیلً متناسقاً مع بقية 
الگوان» ویمکن اعتبار هذه الالوان خارجاة عن دائرة الالوان. 


سم 





۱ 
۱ 
11 


اولاء الوحدة ۳ ۰/۷۲۲۷ 

ثانیا: التوازن ۰.۲۳۸1۸ 

ثالثا: النزدد او الایقاع 1۳۸۱۷۲۳ ۳۲۷( 
رابعا: الششعب. 

خامسا: الترایط والتکامل. 


سادسا: الثشکرار. 





ن 





وبعد در اسة عناصر التصمیم الزخرفي. ولكي تظهر الامکانات والفاعلیات بدرجة آکبسر 
یجب توظیف الضاصر في علاقات. فالعلاقة بین عنصر وآخر تعني (حداث تغیرات تفصح 
عن صور الطاقة وکیفیات تحولها وفاعلیاتها الجمالية في الادراك. في ضوء هده النظرة 
نتعرض لدراسة الأسس الجمالية للتصمیم الزخرفي. 

ااسس الجماليسة للتصمیسم الزخرفسي: 
آول: الوهسدة ان 

الوهدة ثعبیر هن قیمسة الستلاف الکلسي بسین | 
العناصر المتباينة في التصمیم صورة ۰)٩۳(‏ 





تتحثق الوهدة في الهمسل الفنسي هن طریسق + 


اعتبارین أساسیین. الثول علاقسة أجسزاء ۱ موز :5۳ هس | 
التصمیم بعضها ببعض. والثاتي علاقة کل المصدر ((سماعیل شوقی؛ ۱۹۹۸ ۲۳ 
جزء منها بالکل» علاقة أجزاء التصمیم بعضها 
ببعض. والثاني علاقة کل جزء منها بالکل» ولا 
تعني الوحدة التشابه بین کل آأجزاء التصمیم . 
بل یمکن آن یکون هناك کثیر مسن الاختلاف 
بینهاء ولکن یجب آن تتجسع هذه الاجزاء معسا 
فتصیع کلا متساسکا» صورة (۶ .)٩‏ 





آسورة )٩4(‏ الوحدة في المنتج المطرز. 


ثانیا: الشسسسسسسو ان ۳۵۵۵66( 

قاعدة هامة وأساسية من قواعد الزخرفة. والتوازن هو حسن توزیسع عناصسر 
الوحدة الزخرفية ذتهاء وحسن تکرارهاء. وحسن توزیع آلوانها. وکذلك تناسب الفراغات 
بین الوحدات الزخرفية فالتوازن یعبر عن التصمیم المتکامل عن طریق توزییع الضاصر 
داخل الوحدات» وتنظیم علاقات ببعضها البعض. 

وهو ایضاً ذلك الاحساس الفريزي الذي بنشاً في نفوسنا نتيجة لعلاقة التفاعليسة 


۳ 


م. 
۳ 1 نی ان | 
التسمیسم ال زخواني لقن التطریز 


بین الانسان والطبیعة. عندما بقوم المصمم بأي ترتیب لضاصر یجب آن ینقل للمسشاهد 
الاحساس بالاستقرار والاتزان من خلال توازن الأشیاء الثي نصسسها وأیسضا تسوازن 
الالوان والعناصر والقیم ۱ 








وهناك ثلاث آلواع للاتزان هي: 


۱- الاتزان الاشعاعی» صورة (4۵). 


رجف 





0۹ الائز ان الستوز ي ی ااتصسیم ااسعلرز . 


۰ب 





۰ 





۷) الاتزان الوهمي في التصمیم المطرز, ۳ 


صور ه 


۹ 


ِ 4 التسمیبم ال زخوقي لقن التطریسز 


والتوازن في التصمیم یتحقق عندما: 

- تتوازن الاشکال متباينة الفاعلية فلا یصبح آي منها آکثر جنبا وفاعلية وحسائلا دون 

- تتوازن الطاقات اللونية باختلاف فاعلیاتها في [ثارة لاحساس بالحرکة التقديرية علي 
السطح آو في عمق التصمیم. 


- توازن الطاقات الحركية المعبرة عن التغیر وأسبابه في التصمیم. 
- توازن المحاور المُساسية في النظام التصميمي. 
ثالثا: التسردیسد او الایفاع 12111]151: 

اشتقت کلمة (یقاع من الکلمة اليونانية "12]17:107" والتي تعني السسيولة ولقد 
استعیرت من فن الموسيقي الذي بحس فیه بتتابع النغسات في آأوقات محددة. وپقال أن 
الایقاع ینقسم الي تكرارية تبادلية نامية أو انسيابيكة ویعبر عن الحركة ویتحقسق عن 
طریق تکرار الأشکال. آي آن مفهوم الایقاع یعنی في جوهره حالة من حسالات التغیسر. 
وهو بذلك برتبط بمفهوم الحركة ووجود التفیر والحركة یعنی (حدااً وافصالاً بمکن 
(در اکها. 

وعلی ذلك یمکن القول بان الايقاع هو مصدر لحيوية التصمیم وجمالیاته لائه سببا 
اساسیا من آسباب فعالیات التأثیر الادراكي في المشاهد ادراك الوحدة بسین الاشسیاء 
وادراك التوازن في العناصر المنشنة للتصمیم صورة .)٩۸(‏ 





صورة (4۸) اریتاع في التصمیم المطرز . 


۹ 


#7 الدسبیم الزخرفي لفن التطریسز, 


رایعا: الستشسعسب: 

ان معظم التکوینات والتصمیمات الزخرفية ولاسیما النباتية تعتمد علسي خاصية 
التشعب» حیث تتفرع هذه الوحدات ونتشعب من خطوط مستقيمة ومنحنية آو متعرجسة 
و حلزونية. ما من طرف واحد آو من طرفین آو من عدة آطراف کما هو الحال في 
الطبيعة» وهو نوعان: 
ا- التشعب من نقطة: فیه تتبثق خطوط الوحدة آو الشکل من نقطة الی الخارج. 
ب- التشعب من خط : فیه تتفرع الأشکال والوحدات من الخطوط المستقيمة والمنحنية 
من جانب واحد آو من الجانبین وینتشر في الوحدات الزخرفية النباتية» صورة .)٩٩(‏ 





۱ 1 
صٍِ_ِ 
۱ تشپ من خط 
ی مه سیر 
۳ ٍِ_ِ 


۱ صورة )٩۹(‏ التشعب في التصمیم. ۳ 





رش 














خامسا: الترابط والتکاسسل: 

هو عنصر هام في تکامل العمسل الفني 
وینبع من الاحساس بعلاقة الجزاء التي بستم 
تخطیطها مع بعسضها وهسو یعنسی الانسسچام 
والتناسق بین اجزاء التصمیم فمن المهم عسدم 
تناثر الوحدات وبعترتها دون نظام آو ترتیسب 





أثناء تکوین أي تصمیم زخرفي. صورة (۱۰۰). 






صورة (۱۰۰) التر ابط 


ی أ ای سا 

هو مفهوم یشیر لی آهمية العلاقات بسین 
أجزاء الکیان الواحد علی نسب رياضية وتشیر الی العلاقة بین مقدار الطاقة وفاعليسة 
الوظيفة نلأجزاء في (طار الکل» ویمکن (دراك تلك العلاقة بین التناسب والطاقة بوضوح 
بتکامل كافة انماط النمو في الطبیعة. صهرة (۱۰۱). 





صورة (۱۰۱) التداسب في التصمیم المطرز . 


رت ار: 
التکرار هو آحد المداخل آمام الفنان لتحقیق الایقاع في التصمیم من خلال تکسرار 
العناصر المتشابهة وتکرار الفراغات الناتجة بینهاء لد آن التکرار المتبادل بین الاشسکال 
الموجبة والأشکال السالبة یمثل آنماطا ايقاعية وقد تم تقسیم التکرار (لی: 

- النظام الايقاعي التكراري. - النظام الايقاعي المتبادل. - النظام الايقاعي المنتشر. 


۷ 





4 التصیم ال زفرفي ذن التطویسز. 


تما ارگ 
والتکرار من آهم قواعد الزخرقة, وله عدة آنواع منها: 

[- الثکرار الثفقي: ۰ صورة (۱۰۲). 
وفیه نتکرر الوحدة في لتجاه آفشسي. مشسل تکسرار حسرشف( 5) بهسذا السشگل 


رل 











۱ صورة (۱۰۲) التکرار الافقي. [ 
ب-الثکرار الرأسي: ۰ صورة (۰)۱۰۳ 
وثیه تتکرر الي‌هدة قي اتجاه رأسسي. مثل تکرار هرش (ع) بهذا 








الشئل 





۲ تقرار ار اسي. 158 


| صوره ( 








ج-التکرار المائل: صورة (۱۰۶)- 
قیه تثکرر الوحدة شي انجاه مائل بز اوية ما ولکن الوسدة الزخرفية نفسسها نسي 
وضعها السلیم. مثل تکرار حرف(ه) بهذا الشکل : 


8 





وروی توهش ۴ 





په 


سور ۵ ۱۰4( الشگر ار المائل . 


صصدپ«ددپپپپپپپپسس(" 


و فاگ آنو ام اضر ی من التکر ار تذقر منها: النگر ار المنحتي: و التکرای المتساقط 


و التگر ار المتو ال و‌اشتر ز ر العکسي. والتگر ار الذلثري سره و (6 ۰ 10 


ید 













4 





صورة (۱۰) آنواع مختلفة من 


۹۹ 














لفصل |لخامین 
تسادر تسریم الینتجزآلمتاز 


* اولا: الصادر الفكرية (التجلیلیة)- 











۰۱ الثیرات الفکرية. 
۲ النظم التحليليد. 
۳ التنظر الفلسقي. 
* ثانیا: الصادر البصرية (الرمزیة).- 


۲ الازیاء الشعبية. 
۲ هن العمار. 

۶ الوّثرات العامة. 
. الفنون الناریخیه. 








التسمیم ال زخراني لذن التطریسز 
هه یگ هم یگ با نگ لتق 


اطفدمه: 
معسادر التصمیسسم الزخرلسي: 
ان طلييعة العمال الفنية المطرز:ة ومصادرها واحد مهما اختلفت هسده الاعمسال 
بالشکل والأسلوب حیث تعتبر الطبيعة هي مصدر جمیع هسده الاعمسال وهسي المنبسع 
اللساسي نجمیع قواعد وأسس تصمیم هذه الاعمال, فالخالق عز وجل هو المبدع الثول 
الذي خلق لنا الکون بما یحتویه یحاکیه الانسان, ولابد آن یلجاً المصمم السي مسصدر 
للاستلهام و یتاثر بمصدر یمثل له حافز للاستلهام ۰ فالمصمم الجید هو السذي یملسك 
القدرة علي حساسبة الاستلهام من مصادر عديدة وبأسالیب متطدة . 
وتنقسم مصادر التصمیم لي مصادر فكرية (تحلبلیة) مثل (المئیسرات الفکريسة. 
والنظم التحليلية. والتنظبر الفلسفي). ومصادر بصریة(رمزية) مشل (الطبيعسة» وفسن 
السعمار» و الفنون التاريخية والازياء الشعبية. والمق‌ثرات العامف). 
آولا: المصادر الفكرية (التحلیلیة): 
۱ -المثیرات الفکریة: 
مثل القصص, والروایات الالبية. الاشسعار 
الاغاني. الألحان الموسيقية. 
۲-النظم التحلبلية: ۱ 
مثل النظم التحليلية الهندسية. والرياضسية النسي 
تبطي علسي آسسها 
الاشیاء التسي تخاطسب |صورة 
الحسواس اسسسائية ۱ 
للملاهر المختلفة بشکل فكري منطق من خلال نظریات 
مختلفة للاستکشاف الجوهري للاشیام صورة (۱۰). 
۳-التنظیر الفلسفي: 














دیعنمد علی الاستقر ام للاشسپاه و المو هس صات وتتظیر ها 


بصور ة تطبیقَية مرئیة مادیش صورة (۱۰۷). 


| ضوره (۱۰۷) تصممیم هطرز جعتمد علي لتتظیر النلستر 


و هس طخ هد هی ی و 





ثنیا: لمصادر البصرية (الرمزیة): 
0- الطبیف سستة: 
لقد انعم الخالق علینا بمعین لا ینضب علي مر الزمان هو الطبيعة. وهي المعطم 
ول في فن الزخرفة. فهي مصدر الجمال بثروتها التي لا تنفذ وکنوزها التي لا تنتهي. 
فالزهور والاشجار وجنوعها والطیور والأصداف والحیواتسات یمکننا تکسوین اجسل 
لتصمیمات. وقد قام الانسان الثول منذ العصور الأولي بتجمیل ثیابه وتضسسیق مکسان 
قامته بانواع الزخارف للبدائية من الطبيعة لتعدد آشکالها وتوفر ثرواتها. 
وکان للطبيعة تأثیرها الواضح علي النتاج الزخرفي دلبنسان. فالقباتل القادمة مسن 
لغابات تزخرف ملابسها بنفوش مستوحاة من حیواناتهم» کما بستلهم مسکان الجبال 
زخارفهم من الهضاب والبينة الجبلية المحيطة بهم. وسکان البينة الزراعية تسستخدم 
اللون الاخضر والأوراق و النباتات والازهار بکثرة في زخرفة ملابسهم. 
ومن آهم الضاصر الزخرفية الطبيعية: 
-العناصر النباتیة: وتضم الاأعشاب. والازهار. والثمسار. وأوراق وفسروع الأشسجار؛ 
صورة (۰۱۰۸ (۱۰۹). 








- العناصر الادمية: وتضم مختلف الاوضاع التعبيرية لجسم الانسان. کالرقص, الحرکات 
الرياضية. وغیرهاء صورة (۱۱۰) 








| صورة (۱۱۰) بعض العناصر الطبيعية الادمية المطرزة باسالیب تطریز مختلفة. 










و العلپسسور» و الهیو انسسات. 


وال حیساء المائیسه» مسور 





و میور . المسستر )۱ ۱۹۹۰۰ م11 0۳2۵ 


هه 





هتسه ی یه ید 





۱۰4۵ 


دز 


التصوییم ال السزخوفي لقن التطرییز 


نها اه کی هگ شا لاه داشگ فاد اهلاس تساه 


-العناصر_الرمزیة: وتضم العوامل 2 کالسسحاب» والعو اهسف والریساح 
اواج وغیرها. صورة (۱۱۳). 





یصنعها الانسان؛ صورة (۱۱4). 





0 

۵ التصعمیم السزخو ای للن التطر یس 
تاکن نمت‌هگه ندال اس کهلگ تا نها ناگ ماس هگ نت متسه 

۲- الازیسساء الشهبیستة: 


تمتاز معظم البلاد بالطابع الزخرفي» فمهما اختلفت 
الاجناس والقطار فهناك ظاهرة تجمع بین مظساهر ذوق 
الشعوب کلها. فالوحدات الهندسية السستخدمة فسي 
التطریز والنقش آو الحلیات والدلایات تتشابه في کل 
البلاد [لي حد بعید وکان هناك لغة موحدة بسین چمیسع 


البشر . هي لغة الزخارف. 

ونعتبر الأزياء الشعبية وزخارفها السي تمیزهسا 
واختلافها من بلد الی بلد مرجعا للمصممین 
فنجد آن کثیرا من البلسدان تهستم بتسصویر 
الخزیاء الشعبية والاحتفاظ بها کمرجع للمصممین 
واللهام التام لهم ویمتاز هذا النوع من المصادر 
بانها غنية بالزخارف الجميلة ویلجا المسصممون 
آیضا في بعض الاحیان السی المکتبسات العامسة 
لیستوحوا من مراجعها زخارف الأزياء الشعبية. 
صورءة (۱۱۵). 
















المصدر (ثریا نصر ء ۲ .۳ 





تشر کي 1 ۳.۵( 














من الممکن آأن بستوحي الفنان خطوطه من الخطوط الموجودة في فسن المه‌مسار 
خاصة المعمار القدیم فیمکن آن بستوحي الخطوط المائلة وشکل الاسسقف والمروحسة 
والاعمدة التي علی شکل نجسة کل هذه الاشسکال کانست ومازالست مسصادر ومنسابع 
للمصممین من فن السه‌سار. ومن المفید آن نضع آمام فناني الزخرفة مچموعة معبرة من 
النماذ ج ماخوذة عن اعسال الزخرفة الهاسة لمعماریین آکفای فالزخارف قي العساثر تمثل 
كافسة المعالجسات الرالسدة» وهي مفعس ببسصمات فنسانین الزخرفسة الاوالسل. 
صورة (۰/۱۱۳ (۰)۱۱۷ 
















۱ بعض الزخارف المعمارية کسصدر من مصادر التصمیم الزخرفي. 
المصدر ( ۱۰۱ ,۲۰ ,۱۹۸۹ ,عاعداونه اعصاهم1 ) 


سور ة (۱۹ 





/ هبور ه ۱۱۷ بت از خارف السساریة ۱ ره 


پ-بببجبجبصپدپ+پ+-پ-پ-+-بپب-+-ب-سسسس«(س 





لح ابودني نز التطریٍ 


4 - الموترات العامستة: 

تلعب الموثرات العامة التسي تتمشل فسي الظسروف الاجتماعية. والسسياسيف 
و الاقتصادية. والتکنولوجية. والاتجاهات الفنية التشكيلية. دورأً کبیراً پثراء استلهامات 
المصمم ومده بالاقکار العديدة التي نتواءم مع احتیاجات السوق الذي بخضع لکل هسذه 
الموتر ات . 

وتلعب الأیدلوجبات والنظم السياسية واتجاهاتها. و العلاقات الداخلية والخارجية 
للدول دور! اساسباً لتشکیل مصادر واتجاهات التصمیم. فتختلف النظم الدیمقراطية التي 
تدفع الافکار نحو الحرية والتنوع وتشجیع التنافس عن النظم الاشتراكية التسي تلفسي 
الملكية وتحصر مصادر الاستلهام المختلفة. 

وتعد الحالة الاقتصادية من الموثرات الهامة علي اتجاهات آفکار المصمم فکلما کان 
المستوي المعيشي مرتفع کلما کان الاقبال علي المنتجات ذات الانماط المبتکرة مرتفع. 
۵ -الفتسسون التاریخسسسیدة: 

یعد الموروث التاريخي بکل ما فیه مصدر من مصادر آفکار المصمم. لیس بالتقلید 
ولکن بفهم الاأسلوب والطابع الفتي الملام للوظيفة من التصمیم. 

فقد یستمد المصمم بعض تصمیماته من خلال العبق التاريخي وفسی هذا برجع 
المصمم لی المراجع والکتب والمتاحف» وهناك نماذج کثيرة لانماط زخرفية ماخوذة عن 
مخطوطات مزخرفة, فالتراث الخاص بکل أمة یعد مصدراً الهام الفنانین» ولهذا سسوف 
نستعرض خلال الصفحات التالية دراسة مختصرة للزخارف عبر الصسصور السختلفة 


کمصدر هام من مصادر التصمیم الزخرفي للتطریز. 
السزخارف هبسسر الحصسسور الفتلفسة: 


اولا: زخسرفة مسا قبسل التاریسخ: 

رسم (نسان ما قبل التاریخ علي جدران الکهوف التي کان یمیش فیهسا؛ فسصور 
الحیوانات التي کان یصطادها ویعیش معاء ورسوم آدمية وآشکال آخری متنوعة وکائت 
هذه الرسوم بهدف زخرفي آو رموز وطلاسم لجلب النفع واتقاء الشر» وکان الاسسان 
البد ائي یعبر بمهارة عن مشاعره ومحیطه ومسشاهداته خسلال الصصر الحجسري. 


والبرونزي» والحديدي» صورة (۱۱۸). 
2 





7 التصوییم الزفراني لقن القطریبز 


مهس خ مق دهم هگ نگ دک مزا 





سور [۱۱۸) بسش زخارف ما بل اتریخ. مسر (حن قاس :195 6)] 
ثانیا: زخارف العصر الفر عوني: 

الفن المصري فن یوغل بعیدا في الزمن. فلقد وضعت مبادنه الاساسية منذ حوالي 
خمسة آلف سنة. ومبادی هذا القن بنیت علي مفاهیم جامدة وقدیمة وقوانین جافسة 
وصارمة. الا آنه فن ممیز له نسبه الخاصة بعزله عن بقية فنون العالم» وبروح الکتفاء 
الذاتي آصبح ذخيرة هامة لفنون عالم البحر الأپیض المتوسط. 

مناصر الزخرنة الطبیعیة: 

کان تلطبيعة المصرية الاثر الأول في الفنان المصري القسدیم » سسواء بالنسسبة 
للنباتات البرية أُو النباتات التي کان بزرعهاء وقد آلهمته الطبيعة کل آعماله الفنيسة 
المختلفة و استمد منها الوحدات الزخرفية المتنوعة. 

وقد تبلورت رسومهم الاْساسية من النباتات التي لعبت دور هسام فسي حیساتهم 
اليومية» ولکنهم نبنوا الاشکال الثفليدية لهاء ومن آهم النباتات التي اسستخدمها زهسرة 
اللوتس» زهرة البردي. النخیل القصیر المروهي الشکل سعف التخیل البوص. آواع 
من آغصان اللبلاب و الصفصاف. 

احتلت زهرتا اللوئس والبردي() مکانه متميزة في مجسال الزخرفسة بالناصسر 
النياتية الفرعونية واستخدما في زخرفة جمیع الأعسال الفنية من الأْعمدة الضخمة حتی 
اصشر المصنوعات» صور:ة (۰)۱۱۹ وکان من اکثر النباتات فاندة للمصري القدیم فتبات 
البردي کانت الجذوع و القاعدة فبه ثلاکل. والساق لصناعة القوارب والاطواف والبیوت. 
آما قشر الساق بتحول لسلال وحصر وحبال. واللب یصنع منه أداة الکتابة وقد أستخدم 
شکل النبات کعنصر زخرفي ورسم في آشکال تقليدية» وزهرة اللوتس کانست موجسودة 
بکثرة في الزخارف المختلفة حتی أطلق علیها تبتة مصر" وارتکز رسم اللوتس علسي 





" - کانت زهرة لاوتس تمثل مصر العلیا» والبردي یم مصر السفلي» (یفا ویلسون. ب‌ست. ۸) 





لحصیم ادرف فر اریز 

نوعین بارزین منها: زهرة اللوتس البیضاء تیمفییا لوتس" وزهرة اللسوتس الزرفساء 
تیمفییا کارولیا" وهي الاکثر شیوعاً وکانت ترمز للشمس وانبعاث الحياة. 

وتنوعت الزخارف داخل المساحة الزخرفية الواحدة من زخارف وصور نباتية أو 
الحیواتات والطیور التي تزخر بها البيدة المصرية. فصوروا الحپوانات المفترسة مشل 
التمساح والاسود والنمور» کذلك الغزال والزراف وفرس النهر» والطیسور مشل الاوز 
و البط والحمام. والسمکة. ورأس البقرة. 

ومن آشهر الحشرات التي استخدمت في الزخرفة الخنفساء وقد کانست مقدسة 
(الجعران)» ورمزوا بها للارض وعبور الشمس من الشروق للمفیب؛ کذلك صسوروا 
الشعبان. والتسر المجنح» وقرص الشمس. والکلب والقطة, وکثیر من الحیوانات النّسي 
آمدتهم بها الطبيعة ومن الملاحظ آن الفکر الديني کان له تأثیر علي اسستخدام هسده 
الضاصر وطريقة تصویرها» ذلك لان کل عنصر منها کان برمز لاله آو معبسود مسن 
معبود انتهم . 

عرفت الزخارف الهندسية منذ عصور ما قبل التاریخ, وقد لاقت اهتماماً کبیراً في 
العصر المصري القدیم» وعلي الرغم من آنها کانت بسيطة الا آنها لم تخلو من التعقید. 
و التصمیمات الزخرفية الهندسية کانت ترسم علي الجدار اولاً وضروري له کانت هناگ 
رسوم صفيرة أوئية کائت تنقل زلي مساحات الحوائط الکبیر عبر استخدام شبکات مربعةً 
ترنکز علي معیار النسبة ویمکن روية أمثلة لهذه الشبکات علي الرسوم غیر المنتهية. 

وقد آهتم المصري بالخط سواء المستقیم أو المنکسر آو المنحني آو الحلژونسي. 
وقد ظهر نوع من الزخرفة الهندسية هو "الرباعیات" ووجدت آیضا السصلبات کسا 
استشدم الشکال الهندسية البسیطة مثل المربعات والدواثر سواء المتماسة آو المتقاطعة. 
و استخدم الاشکال النجميةٌ 0 زخرفية جمیلة» وعلي الرغم من آن الشسکال النسي 
استخدمها الفنان المصري کانت بسيطة الا آنه تمیز بالقدرة علي الابتکار والابداع فسي 
تکوین الاشکال الهندسية فاستطاع بو اسطلة الوحسدات الهندسسياة البسسيطة الضروج 
بتصمیمات زخرفية رائعة. 


1 


1 التصموس الزخوي ان التطریسز 


0 39۳7 2۳:۳ 
عناصر_الز خارف الکتابیفد 

کانت الکتاية المصرية نتصف بأن الچشارات ذانها اتخذت شکلاً مصریاً صافیً, فلم 
پنفل المصري اشاراته (الحرش) من لفهة لخري 

وقد خانت هذه الاشارات للعتاباه المصرية القدیمة عنصر 1 انتاشیا هسن عشاصسر 
الز خرف وکان هنك نوعان من الکتابة (حداهما تقليدية وهي لفة العلم والشب" اللفسة 
الهیر اطیقیة" والثفری تمثل اللغة الدارجة "للفة الهیروغلیقیة" وهي الخسط الزخرضي 
وتتالف من اشکال صقيرة مرسومة بدقة. 
ومن الرموز الهامة في مصر الفديمة مفتاح الحیان" علامة عنخ و "لین المقدسسة" 
عین حجورس» وعمود دجد, وقد استخدمت أیضاً الخراطیش " الشارات الملکیة للزخرفة 
ایضاً استخدمت الگختام وکانت نها أشکال متعددة بعضها أسطواني آو مستدیر» وضری 
بوجد علي ظهرها حیوانات رابضة وکانت آخنام الملوك والاغنیاء کبيرة ومتقنة» آمسا 
أختام العامة فکانت صفيرة جدا وهذه الاختام کانست تتسضمن الأسماء أو السشعارات 
بالهيرو غليفية آو تمثل (شارات ورموز آخري. وکانت علیها زخارف مجردة آو صسور 
نباتات وحیوانات و (لسان بچوار الزخارف الكتايية. 


۳ 
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هه اللوشی الزر قاء 








صورة (۱۱۹) بعض الزخارف النباتية الفر عونية متل زهرتي اللوتس الزرفاء 
و البیضای ونبات البردي. 
المصدر (۱۰۶ ,۱۰۱ ,۱۹۹۶ ,1۷ معا /۷) 


۰پبصد«««سپپب«پب«سس کت 





ود یی 














ثالثا: زخارف العصر الاغريقي "لبوناني": 

الزخارف اليونانية القديمة خرجت للنور متأثرة بسالزخرف الفرعونية القديسة 
والزخارف الاشورية وذلگ نتيجة لمخالطة الواضحة بین هذه البلاد من خسلال الحي‌اة 
البحرية والتجارية» ورغم التبادل في التأثبر (لا آن الطابع القومي للاغریق کان مختلفاً 
بصورة شديدة عن الطلبع الخاص بالمصریین. 

استخدم المزخرفون الیوناتیون وحدات مستمدة من الحضارات الاخری کالصسضارة 
المصرية القديمة وحضارة آشور کزهرة البشنین واللسوتس ومس‌عف النخیسل وأوراق 
البردي. ولعبت ورقة الاگانتس وزهرة الانتیمون دورأً فعالا في الزخرفة. کنلك فسروع 
اللبلاب والأزهار والشمار. 

وبالنسبة للزخرفة بالضاصر الاسمية فقد قدس الاغریق قوي الطبيعة وکان لکل قوة 
من قوی الطبيعة آله یسیطر علیها وصوروا آلهتهم النکور والاتاث کما کان لسدیهم 
تقدیر کبیر لجمال الجسم الانساني. لذلك لعبت آشکال الکاتنات الحية البشرية کذاك آشکال 
الحیوانات والطیور دورا فعالاً في مجالات الزخرفية الاغريقية» کسا ابتکسروا أشسکال 
لحیوانات أسطورية خرافية واستخدموا الأصداف والبخطبوط صورة (۱۴۲۰). 

استعان الاغریق بوحدات زخرفية مستمدة من الحضارة المسصرية القدیمسةء شم 
ابتکرو! وحدات هندسية من سلاسل متصلة من الخطوط المنکسرة واستخدموا تکوینات 
هندسية من الخطوط المنحنية والداثرية والحلزونية والخطوط المتسشابكة المعروفة 
بالمصلبات» صورة (۱۲۱). 


۱۱۳ 






< .صورة (۱۲۰) بعض عناصر الزخرفة الطبيعية الاغريقية. 
المصدر (۱۹۷۸۰۸۲۱ ماع ۷ اف ده ۷) 





صورة (۱۲۱) بعض عناصر الزخرفة الهندسية الاغريتية. 
المصدر (2۵۷ ۱۹۸۷ ,و00۷ .عموم[) 


سصسصسصسصسپپسسسسس۱۲ 





ب--۳ 


۱ِ 


لحم ال زخرفيلفن التطر ی ز 
رابعا: زخارف العصر الروماني: 

آخذ الرومان عن الاغریق اسالیب الحضارة والفنون وافتبسوا معظم الزخسارف 
اپاغريقية مع تغیبر یتفق مع الزمن والبينةه وذلك لثن الرومان کانوا في بداياتهم قسوم 
حرب ولم تکن لدیهم آي ملکات تطویر آو (بداع . وکان اتجساههم فسي الفسن اتخساذ 
الموتیشات. 

وفي القرن الثول الميلادي ظهرت شخصية القن الروماني. وبدء الرومان یهتمون 
پاستخدام النقرش في زخرفة المشیدات المدنية التي تمجد ذکسراهم کسأقواس التسصر 
والاهمدة التذکاریا. 


عناصر_الز خر فا الطییعیةز 

بش روما خطو ات جادة لتکوین ثن له طابم خاص بهم و التطور الملحوظ فسي 
الاستکشافات الثثرية تدل علي آن الرومان استطاعو! [ثراء زخارفهم بصورة مختلفة عن 
الاظریق علي الرغم من آنهم استخدموا نفس زخارفهم. فبالنسبة لزخارف الثباتة النسي 
استخدمها الرومان هي نفسها التي کان پسنخدمها المصریین القدماء و الاظریسق ملسل 
زهرة الانتیمون والاگانتس ونبات البردي وزهرة اللسوتس وأوراق العنسب. الا آنهسم 
اختلفوا عنهم في طريقة الاستخدام فحاولو! [ثراء هذه الزخارف فمثلاً ورقة الاکسانتس 

. زادوا في توریقها واستدارة آطرفها حتی ازدحمت زخارفهم بصورة واضسحة» صسورة 

۰)۱۲۲( 

آما الضاصر الزخرفية الحيوانية فقد استخدم الرومان الحیوانات الخيالية والمجنحة 
و النسر والذب والحصان, کما استخدمو! زخرفة مستمدة من الهپاکل العظمية لسروژوس 
الثیر ان . 
العناصر_الز خر قیة _الهندسية: 

تميزت الزخارف الرومانية بالوحدات الهندسية الاغريقية وفیها آشسکال لاسسلال 
والصلبان المعقوفة. کسا استخدست الدو اثر والحلزونات و الخطوط المنکسرة. و استخدمت 
اشرطة اخسطس تسبة لي الامبر اطور الروماني أغسطس" والتي کانت تزین ملابسهم 
بنسجها پزخارف من البينة الرومانية آو باضسافة هسه الاشسرطة بطسرق الاضسافة 
۸0۱۱0 * وکانت توضع علي الملایس في وضع أفْي. 





التصمییم السزخواني ان التطریز 


: 2 
لقد آمتاز العصر الاغريقي والروماني في زخرفة النسیج بکشة استخدام الضامسر 
الزخرفيا الادمية والحيوانية یجانب العنصر النباتيه والهنسية» وکانوا في تمثیل هسدنه 
العناصر بمائلون الطبيعة آصدق نمثیل والرسوم کانت مليئة بالحركة والحياة کسا آنهسا 

تمتاز بالتوزیع المنظم. 





صورة (۲۲ ۱( بعضی الز خارف ارو مائية. 
المصدر ( ]226۷ ,۱۹۸۷ رع/0 .ععده1 ) 


هون سم ره مهم رس روم رسای ی وت ین ی و 





!ِ 








ی ادف ار اریز 
خامساأ: زخارف العصر القبطي: 

بعتبر الفن القبطي همزة الوصل بین الفن الاسلامي والفنون السصرية القدیمة 
السابق» فقد أَخذ الکثبر من عناصره من الفن الفرعوني والفن اليوناني والروماني وقد 
بدات شخصية الفن القبطي في القرن الخامس الميلادي عندما اتفصلت الکنيسة القبطیة 
عن الكنيسة البیزنطية لاختلاف المذهب. 
عناصر_الز خر فة_الطییعیة4: 

لقد اختلفت وتتوعت العناصر الزخرفية في الفن القبطي منذ بدایته المبکرة؛ ویرجع 
ذلك لکثرة الموثرات الزخرفية القديمة» فنري کثیر من الزخارف النباتية التي صساحبت 
الموروث المصري مثل زهرة اللوتس والبردي وتمار الرمان والتوت وجانب کبیر مسن 
الزهور وآوراقها. بجانب عنافید وئمار العنب. وقد احتلت الوراق النباتية لهذه النباتات 
مساحة کبری في الزخرفة القبطية وهذه الاوراق کانت تخضع لکئیسر مسن التحصویر 
آو الندماج مع التبار الهندسي. ایضاً استخدمت شجرة الکروم وأوراق وسعف النخیل. 
وتمیزت المنسوجات القبطية بالزخارف ذات العناصر الموضوعية الادمية آو الحيوانية 
في مناظر البطولة وصید الحیوانات ومصارعتها. ولکنه جعل رسومه الادمية والحيوانية 
محورة واتجهت (لي الرمزية التي تعبر عن عقیدته ومذهبه فأقبل علي التجرید والبعسد 
عن الطبيعة و|هسال استعمال الشسب التشريحية في هذه الرسوم حتی أصسبحت رکیک 2 
وتشبه رسوم الاطفال» ویعود ذلك لابتعاد الفنان القبطي عن کسل مسا هسو رومسالي. 
والضاصر الزخرفية الحيوانية التي استخدمها کثر منها الحمل " الخروف الصغیر" الشْسد 
والکبش والدرفیل» آیضا استخدم الطیور مثل الطساووس والحمامسة» وانتسشر بکئسرة 
استخدام شکل السمکة. صورة (۱۲۳). 
الضاصر_الز خر فیاه الهندسیکن 

کان الفنان القبطي یمیل اني الخطوط والاشکال الهندسية وهذا واضح قسي آأمثلسة 
کثیر. وقد برع في المزج بین الضاصر الهندسية والعناصر الطبيعية وبصفة خاصة فسي 
زخرفة النسیج وامتاز الفن القبطي بکثرة استخدام الزخارف الهندسية التي نتکون من 
الدواثر واتصاف الدوائر والسطوح الهندسية المنتظمة في تکرارها: والأشکال النجميسة 


(لي جانب جمیع أشکال الخطوط. 
۱ ۳ 


4 التصیم السزهوي لنن التطریز 


نگ ما گنر 
عناصر_الژخار ف الكتايية و ثِ 

یمیل الفن القبطي لي الرمزية رغبة من الفنان في الاختفاء عن الرومان؛ وأهسم 
الرموز التي استخدمها الفنان القبطي علامة عنخ "علاسة الحیا؛ وهي من العلامسات 
الهيرو غليفية للفن المصري القدیم. ومونجرام أسم المسیح "علیه السلام" وهو التعبیسر 
عن اسم السید المسیح برمزین یونانیین وکان پرمز له بسالحرفین ۳ »هم ۲ ۰ کسذلك 
حروف الألف والیاء وهي حروف يونانية استخدمها مسسیحیو مسصر فسي کتابسانهم. 
والصلیب وهو رمز للسید المسیح "علیه السلام". 








التسمیم الزفرفی لفن التطریز 


کی مرو هگ مکش هد شیاه سکم 
منادسا: زخارف العصور الاسلامیة: 
۰ تطور ۳ الزخرفية الاسلامية ینشسم (لی آریع مراحل رئیسية:- 









لمرحنة لا الثانیة:] تمند من رم التاسع ی لقرن الثالث عشر وفیها کون الفن 
الاسلامي شخصیته المنميزة مع بقاء بعض كِ السهلية. 
تن النَ:] تمند من القرن الثالث عشر الی القرن السادس عشر الميلادي؛ وفیها 
تبادل العضناصر والاسالیب الزخرفية علی مدی واسع بسبب الغسزو المفسولي وتسوالی 
تِ ین البلاد الاسلامية کما ظهرت بعض التأثیرات المغولية و الصينية. 
المرحلة الرابعة) من القرن السادس عشر وتمند (لی القرن التاسع عشر, وقد استمرت 
فترت 9 في آول هذه المرحلة» وزادت العناصر القريبة من الطبيعسة .شم بسدا 
التدهور نتيجة لضعف الحکام وسیطرت الأتراك و استبدادهم» وظهور النفوذ الوربي. 
الناصر_ الز خر فیة الطییعیر 
کانت اهم عناصر هذه الزخارف هي العناصر النباتية عام وقد اسستخدمت سا 
زخارف ذاتية محورة. آو مهاد آو آرضية لزخارف آخري هندسية وحيوانيسة وکتابيسة 
بحیث تبدو هذه الزخارف السفلبة والعلوبة علسي مسستویین یزیسد ویکمسل کلاهسا 
الآخر ءوکانت آهم هذه الزخارف الوراق ذات الفص الواحد والفصین والثلاث قصوص. 
ءوبعض نماذج من الورقة النباتية التركية المعروفة باسم رومسي وورفسة الاکنستس 
المسننة والمراوح النفيلية الکاملسة و أنسصافها. والسورود المختلفسة ذات البستلات 
الثلائیة»و الرباعية و الخماسية والشمانية والاشجار لاسیما النخیل» وشجر الزیتون وشچر 
اللوز» وشجرة السرو "شجرة الحیاة" نظراً لدوام خضرتها طوال العام» واستخدم الفنسان 
المسلم زهرة اللوتس المستوحاة من الفن المصري القدیم» وسعف النخیل والسوردات. 
ولم یستخدمها بشکلها الطبيعي فقط بل کانت تحور ویصنع منهسا أشسرطة مسن آوراق 


ااشجر بها الفراغات في التصمیمات السختلف صورة (۱۲۶). 
۰9 








کما ابتکر الفنان المسلم صورة جديدة لم نکن معروفة من قبل وهسي "الارابسسك" 
تسبة ثلعرب. وهي تتألف من آفرع نباتية محورة عن الطبيعة وأوراق نباتية ذات فصین 
تتداخل آو تتشابك معا بطريقة هندسية جمیل. صورءة (۱۲۵). 

استخدم المسلمون آشکال آدمية» آشکال الطیور في آشرطة زخرفية. والهیوانسات 
مثل الفیل والاسد والفهد والغزال والارانب والنمور والکلاب والخیل » وقد شاع استخدم 
الاشکال الخرافية المرکبة کالطیور ذات الوجوه الادمية. والفرس ذي الوجسه الادمي 
(البراق). 

عني العرب بالعلوم الهندسية لما کان لأشکالها وترکیبها مسن تسداخلات رمزيسة 
وکوتية وفلسفية. فقد شغلت هذه الاشکال مساحات واسعة في العسائر» ویرجع الاهتمام 
پالزخارف الهندسية الي: 

التزوع نحو التجرید وکراهية تصویر الکائنات الحية. التوجیه الذي تفرضه الخامة 
والاداة آشاء عملية الانتاج» الحاجة (لي آنواع من الزخارف تصلح للمشروعات الدينية 
الضخمهة ویمکن تکرارهاء التقدم الهائل في علم الهندسة والمنطق والحساب والچبر. 

وقد استخدم الفنان المسلم الرسوم الهندسسیاة البسسيطة کالمشثسات والمریعات 
والمعینات و المستطیلات. والاشکال الخماسية والسد اسية. والدواثر والعصانب والجدائل 
آلمزدوچة. والخطوط بأنواعها "المنکسرة والمستقيمة والمائلة والمچدولة و المتموجسة 
و الحلزونیة" و المنشابکة. 

ومن آخص الموضوعات الزخرفية الهندسپة التي امتازت بها الفنسون الاسسلامية 
واصبحت ميزة من ممیزانه رسوم الأطباق النجمية» وهي التراکیب الهندسية الاشسکال 
المتددة و المجمعة علي هينة نجوم وعلي الر شم من کثرة اشکال الزخارف الهندسية 
وتعدد موضوعانها الا آنها لم نکن تشکل موضوعات زخرفية قانمة بسذاتها » ولکنهسا 
کات تشارك الضاصر الاخری صورء ۵۱ ۱۲). 
عشاصر_الزخارف الکتابيةد 

حروف اللغة العربية ثلك السلاسل الذهبية من منظومة العناصر الفنيسة الرئيسسية 
ثلفن الاسلامي. والتي نشتمل علی الزخارفه النباتية والزخارف الهندسية والخط العربي 
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حض 





وهذا الُخیر بحمل في طیاته وبین حروفه قدراً هائلاً من الجمال والتشکیل الفني الذاتي 
النابع من حركة الحرف وتآلفه مع بقية حرکات الحروف الأخری التي بهرت العالم کله. 
وقد اهتم کثبر من الفنانین بهذا الفن فابدعوا لنا العدید من اللوحات التي تتقضی بهذا 
الخط من خلال آنواعه المخنلفة ومدارسه عبر القرون الطويلة الماضية ولقد شرف هذا 
الخط بأن جعله ال قالب لقرآنه الکریم وشرف لفته بأن جعلها الخالق عز وجل لفة أهل 

ویعتبر الخط العربي هو الفن الاسلامي الأول. فهو فن ابداعي لم ینل عند آمة من 
الْمم آو في حضارة من الحضارات ما ناله عند العرب والمسلمین مسن العنايسة بسه 
والتفنن فیه, فاتخذوه اولا وسيلة للمعرفة. ونقل الأفکار» ثم آلبسوه لباساً قدسیاً عسدما 
جعلوه مجودا جمیلا جدیرأً بكتابة آیات القرآن الکریم. فاصبح فناً یزین الکتب والدواوین 
وجدران وسقوفت المساجد. والعماثر الضخمة. فکان زخرفة وفنا بذاته عدا ما یحمله من 
آیات و آشعار وحکم وآفکار . 


صورة (۱۲۶) بعض تناصر الز خر فة الطبيعية الاسلامية. 








الحسی ما زهوفي اف اریز 





عزيزي القارت عزيزتي القارئة آتمنی آن آکون هد وفقت ی 
تقدیم الادة العلمية التي تحتاجون الیها قي هذا الجال وأسال الله 
العلي القدیر آن یکون من العلم الناقفع یوم لا ینضع مال آو بنون 
کما لا بسعني الا وأن آتقدم بجزیل الشکر والتقدیر ال کل من 
قدم لي ید العون حتی اخراج هذا الکتاب وأولهم زوجي العزیسز 
الغالي کما آدعوا الله عز وحجل آن يعينتي علی تقدیم گل ما هو 
جدید قٍ علم التطریر ولساأله جل ی علاه آن یقبل مني هتا 
العلم خالصاً لوجه. وآن پفید کل من بقرأه ویعین علی اخضراج 
منتیج ناقع لربات البیوت وایی لقاء آخر ي کناب جدید. 


۵/ سوزان علی تب الهمید 
الفیوم - مایو ۲۰۱۰ 


۱۳ 





التسمییم ال زخرافج الزخراني لفن التطریسز 


لام فک اس سکن نم 











الفصل الثول "مدخل الی التصمیم الزخرفي". ۷( 
ی 
الفصل الثاني طرق و اسالیب التطریز المختلفة". ۳( 








الفصل الثالث "عناصر بناء التصمیم و اه منتج المطرز". ۲۳۱ 
الفصل الرایع "آسس بناء التصمیم للمنتج المطرز ". )٩۲(‏ 
الفصل الخامس "مصادر تصمیم المنتج المطرز ". (۱۰۱) 


اروز 






































1۹ 7 0 (۳۰) ۱ 
.۷ لسیه السکوك المستفيم. ۱ (۳۳) 






















































































بسیه المکوك الحر .۰۲۵۱۲۱۱۵ 
سیه مختلط. 


نی 


سم مات باسوب مهن المضاف "لابليك.: 


بعض غرز تثبیت انسیح ٩‏ المضاف اابليك .* 
اباضافة پین خامات مف اه مختلفة مثبتة ب بغرز ز تطریز ‏ 








۳ 
۳۹ الجسع بین تجاور الخامات. و|ضافة الخامات. 
تست 2 7 1۳1۳9۳ 
7 اسلوب التطریز بالشرطة 1000 عن طریق تنفیذ غرز ‏ 
لتطریز. 
ِ ی هن تس هنت ای 
: الورود. 
۲ | الرقع بمساحات مختلفة. 
۳ | ارقع پمساحة واحدة. ‏ 
۱ | الرقع بالمسساحات الصغيرة. 
۱ ارقع الهندسید. 
۰ | الرقع العشوانية. ۲ 
۰۷ .| الرقع الکاتدرائية. 
۸ اتصمیم أساسي للتطریز المفتوح بالسحب "الاجور." 
۹ آمفرش مطرز علي الحواف بالاجور المنسل. 
۰ انوع من التطریز المفتوح بسحب الخیوط "لفلتریة." 
| تطریز مفتوح بالشد والسحب. 






























































۱ | تصمیم آساسي للتطریز انجليزي. 

ِ" تطبيقي للتطریز رینسانس. 
تصمیم أساسي للتطریز رینسانس. 

تصمیم ی و کولبیر . 




















7 تصمیم أساسي لتطریز الایتامین و الکنفاة و المساهات 
المرقمة. (۰۷ 

۱ سا - 5 
۱ ۳۹ تصمیم ۹ لتطریز بل الایتامین قِ لعنفاة و المساجات 
الملونة. ٩)‏ ( 
۱ ۷ تصمیم اساسي لتطریز الایتامین والكنقاة ذو المساحات ۲ 
۱ المرمزة 1 ِ 
۹٩ ۱‏ - التطریز بأسلوب الایتامین فوق نسیچ غیر ظاهر الخیوط ۱ )6٩(‏ 
3 * ۳ تطر یز آسیز . 3 ( ۱ 
| ۰۳ | اسلوب التطریز الأسود. (۰) 

































































التصیم انزهرفي لفن التط یز 





4 | (اسلوب الاسموك) النسیج ذو الطبات."۰57001609 (۱) 
و تصمیم أساسي لتطریز الاسموك. 11 0( 
٩‏ آبعض آشکال تطریز الاسموگ. ۱ ۱ 000 
سس و 0 0 
۱ امه غرز حت الیدویه. _ (۱4) 























۲ فا سس 
1-۳ | الفرزة الطاترة. )۰ 
با« «۵«ِ ی ِِ 
1-۶ خرزة العقدة الفرنسية "البذور." )۳۸( 
) ۷ب | غرزة المرجریت. ارم 
۱-۰ آغرزة الترمسة" البطانية الداثريت*  .‏ [( 
۵ب غرزة العنکبوت. ۱ ](0) 
اج | غرزة الرکوکو. ۹ 
۰+ | شعل منفذ غرزة الرکوکو. ۳۵ 
۲ | قفرزة لطاترة بشتلآفقی ا- 


1۷ 





































































لزخرفية لنتطریز. 


لزخرفية للتطریز. 
تأثیز الخط علي المنتج المطرز. 
تأثیر الشکل علي المنتج المطرز. 
تأثیر الحجم علي لمنتع لمطرز. 
تأثیر الحجم علي المنتج لمطرز. 


تلایر غرز التطریز اليدوية المختلفة في (تلهار الملمس في 


التصمیم ۲ 


| دشرة الالوان. 


الوان خیوط التطریز لقطئیة- 
آلوان خیوط التطریز القطنية. 
الوحدة في التصمیم. 

الوحدة في المنتج المطرز. 


| عینات من القمشة توضح تأثیر الخط علي تصمیمات الخلمات 
الم لمختلفة. 
بوضح بعض الفرز التي یمکن بها تمثبل الخط في التصمیمات 


بعض الغرز التي یمکن بها تمثیل الخط قي التصمیمات 












اف 


(۷۸ 
۳۸) 


)۷۲۹( 


)۸۰ 
۰9 

)۸۳(| 
)۸( 


)۸۰( 


0 
)۸۷( 
)۸۸( 
)+۳( 
٩۳ 

































































بعض الضاصر الطبيعية اللباتية. ‏ 


بعض العناصر الطبيعية انباتية المظرزة بأسالیب تطریز 
شلد مختلفة. 


بعض العناصر تفت الادمية لمطرزة باسالیب تطریز 


بعض العناصر الطبيعية من الحیو انات والطیور. 


بعض العناصر الطبيعية من الطیور والحیوانات المطرزة 
باسالیب نطریز مختلفة. 

بعض العناصر الرمزية. 

بعض الضناصر المصنعة المطرزة بأسالیب تطریز مختلفة. 


بعض آزیاء الشعوب کمصدر من مصادر التصمیم الزخرفي. 
بل 


بعض الزخارف المعسارية کمصدر من مصادر التصمیم 























































































4 تلحصیم ال زخواقي لقن التطر یز 


هش ی سا هکیت 





ام ۲ 

۱۱۷ ۲ بعض ال خارة ف المعمارد ية المطرزة. (۰۸ ] 

1 بض زخارف ما قبلاتاريخ. ٩‏ .۰ 
1۳ بعض لزخارف النباتية الفرعوتية مثل زهرتي اللوتس 0 

پتسا ۱۰ ۲ ۱۱ تست میت | نی | 
۰ اآبعض عناصر الزخرفة الطبيعية الاغريقية. (۱۱۶) 

۱ بعض عناصر الزخرفة الهندسية الاغريقية. تک ی ۱ 
۳ اآنماذج من الزخارف القبطية. (۱۱۸) 

۵ ابهضن حتاشن لزخرق؛ تطبیی ناجیه تست سس ۰۱۱ ۱۱ 
۱۷۵ بعض عناصر الزخرفة الهندسیة اسلامية. ۱۲۱( 






































4 التصیم ال زخرني لفن التطریز 


قانمة اطراجح 
۱- القرآن الکریم. 
۲ آحمد صبري زاید: الزخارف دارسة مبادی وأصول القواعد الزخرفيسة 


-# 


۷ 


ی 


و 


سس 


وعناصرها و أسالیبها. بط القاهرة: دار الطلائم ۰۱۹۹۷ 

آحمد صبري محمود زاید: تاریخ الخط العربي واعسلام الخط‌اطین. بط 
القاهرة: دار الفضيلت ۱۹۹۸ - ٩۱۶۱هس.‏ 

أسامة النحساس: التصمیمات الزخرفية الملونة. بط القاهرة: دار حراء 


ترش عم ۱ 
(سماعیسسل شسوقي: الفن والتصمیم. ط۲؛ القاهرة: دار نهضة مصسر؛ 
۱۹۹۸-: 


ثریا سید نصر: التصمیم الزخرفي في الملابس والنسیج. ط آولسی القساهرة: 
عالم الکتلب؛ ۰۲۰۰۲ 

حمده محمد الغربساوي: التطریز فی النسیج و الزخرفه . ط أولی » القساهرة : 
مکتبة الانجلو المصریة » ب ات . 

عزت زكي حامسسد قادوس. محمد عبد الفتاح السسید: الاشار والفنون 
القبطية. ط آولسی, الاسکندرية: الحضري للطباعت ۲۰۰۰. 

عمر النچدي: ابجدية التصمیم. ب‌سط القاهرة: الهيثة المصرية العامة للکتاب» 
۳۱۱« 

فت الباب عبد الحلیم» آحمد حافظ رشسسدان: التصمیم في الفن النسشکيلي. 
ب‌سط القاهرة: عالم الکتاب؛ ۰۱۹۸۶ 

محمد طلعست. (یرین کریستوف: الفتاة والابرة. القاهرة: المطابم الاميريسسة 
ببولاق» ۰۱۹۳۹ 

نادية محمود خلیل: مکملات الملابس. ط أولی؛ القاهرة: دار الفکر العربسي؛ 
۹۹۹ 


افرق 


> التسویم زرف لقن اتطویسر 
ثانیا التر جمات:- 
۳- ایفا ویلسسون: ترجمة/ آمسال مریود: الزخارف والرسوم الاسلامية. ب‌سمل 
من منشورات المتحف البريطاني» بست. 





ثالخا: القو ۱ المعا سعات؛ 
رس المعجم الوچیز . بط القاهر ة: مچهسع اللغتة العربيسة ٩‏ (م- 
* ۲ 5 ۱ هس 


۰ع- حسسن عبد العزیز الفار: "تصمیمات الأقمشة المطبوعة وعلاقتها بالأزیاء" 
دلیل المژتمر العلمي السادس للاقتصاد المنزلي» من ۲۳ السی۲4 آبریسل» 
القاهرة» ۰۲۰۰۰ (۲۶۱ : ۲۱۰) . 

2-1 طسسارق مصطفی الشافعي: در اسة تحليلية لمتطلبسات التسصمیم النسسجي 
للازیاء ذات الاقلام الطولی4 دلیل المژتمر العلمي السادس للاقتصاد المنزلي 
من ۲۳ لی ۲۶ آبریل القاهری ۰۲۰۰۰ (۳۲۹: ۳۵۷). 

۷- محمسد جسال عبسد الغفسور: کفاءة تأثیر اللون والتسصمیم علسی تسسویق 
المنسوجات و التحدیات التي تواجهها" دلیل المزتمر العلمي السادس للاقتصاد 
المنزلسي» من ۲۳للی ۲۲6 آبریل القاهری ۲۰۰۰ (۳۷4: ۳۸۰). 

۸- اسر محمد سهیل محمد: "منظومة الاستلهام في التصمیم المنسوجسات" دلبسل 
الموتمر العلمسي السسادس للاقتصاد المنزاسي مسن ۲۳ لاسی ۲۶ آبریسل» 
لقاهری 0۲۰۰۰ (۳۹۶: ۳۸۵). 

خامسا: الدر اسات العلمية: 
ا- رسائل الصاچستیر و 

0- ايريني اسحق عیده شنودة: "اتجاهات حديثة فسي تسصمیم ملابسس الاأطفسال 
المستوحاه من الفنون القبطية لزيادة القدرة النتافسية واحیاء الطسابع القسومي"» 
رسالسة ماجستسیر خیر منشورة, کلية الاقتصاد المنزلي» جامعسة المنوفیسقه 
1 


اش 


العصویم اب نوف لفن التعویسز 


۲ مت 


٩‏ سب 


۲ سب 


۳ 


ثریا سید نصر: "لنسیج المطرز في العصر العئساني فسي مسصر» رسالة 
ماجستیر غیر منشورة» كلية الاقتصاد المنزلي» جامعة حلوان» قسسم الملابس 
و النسیج» ۰۱۹۷۲ 

ریاب محمد السید عبد الحمیسد: "علاقة الجوانب المعرفية بالمهارات الیدوية 
لبسض غرز التطریز اليدوي لدی طالبات شعبة الاقتصاد المنزلسي» رسالة 
ماجستیر غیر منشورة, کلية التربية النوعية» جامعة عین شمس قسم الاقتسصاد 
المنزلي» ۰۲۰۰۱ 

سسوزان علی عبد الحمید علی: تصمیم أسلوب تطریز مبتکر من غسرزة 
الرکوکو نناسب مع الاتجاهات الملبسية لطالبات الجامعة"» رسالة ماجستیر غیر 
منشورةه کلية التربية النوعية» جامعة عین شمس. قسم الاقتصاد المنزلسي؛ 
۰*۱ 

لمیاء ابراهیم آحمد: " تطریز ملابس الطفل وأثره علیه في مرحلة الطفولسة 
المبکرة» رسالة ماجستیر غیر منشورة كلية الاقتصاد المنزلي» جامعة المنوفية 
1۹۹۷ 


الدکته ر ا۵؛ 


دض 


۵ ۲س 


أمل عویس صابر: "استحداث تصمیمات معاصرة للتطریز من خلال المفرداث 
التشكيلية للفن الاسلامي» رسالة دکتوراه منشورةء کلية التربية النوعیة» شسعبة 
الاقتصاد المنزلي» جامعة عين شمس: ۰۲۰۰4 

علا علی علوان عمر: " (عداد منهج مقترح لمادة التصمیم والتطریز لسشعبة 
الملابس و النسیج وقیاس فعالیته"» رسالة دکتوراه غیر منشورة» كلية الاقتصاد 


۱۳۳ 





التسمیم ال زخراني لقن النطریسز 
هل خدشنگه سگم دراگ ی هلاسم هیاسمه 
قائمة المر اجبع الاجنبية: 


,۲۱0۵۵۵ طونهصع مت بجمه‌صمنا رفعطه‌اتاه ۵ ما۲ ماه بلاب 3۳ 
۱7 
ما هنت ماعاوصمت احموانا. وولمم ‏ تهااع ۷۱ 016098 
۰ من رعصتاصارط ما۱ باتمسعالعع 
تصص آمم۳۵/۵ مبونامویم مهتم مممامه امه ۳۱2۸۲۵۲۵۲۵ 
۵۱۵ص بقمطواادایظ اف و فمیوتصطمع 1 عطان 4صوه مبموتاوو۸ 
۰ رعصتحافتادان۳ 
سو( رله‌طونادان ۲ ]صرزط مات مسطمتوظ موب :مش یاهع 
۰ ( 196 ر06] یهن مصتممنامان رز ماما ۱۵ 

مواقع علی شبکة المعلومات: 
صمه.ممطم‌ ناه ۵۶ مطما۲06 ۱۳/۵۷۱۷ 


۱۸ 
موه وم ننوهووه ۱۷۳۱/۵۰۱۵ 


۲" 


۳۷۰ 


ت۲۸ 


۲٩ 













سای فا 





1 
س 





صورة [۲- ۹ التصمیم التطبيقي للنطر یز باسلوب الکنفاه الایتامین. 
المصدر 37,40 ,987/,ممتیفناطنه۳ تعنو) 








صورة (۳) تأثیر أسلوب التطریز لمستخدم علي .| 
النتصمیم الاساسي للمنتج المطرز . 











نع با فستاه 


صور ة (۱۰) التریکو . 





المصدر ( ۰0۱۱ جروب نساء ۱۷۱۷۱۷ ). 













صورة (۱۲) العشبکات: 
لفصدر (۱66 نانک اقا 





ت بالتطریز . 


المصدر (5)۱۱0۱۱۵9.۵0۲۱ ۵ ما0 تا 


سور 5 / 4 ) ثاثیر اه 





صور 5 (۵ ۳( تصمیم تطبيفي پاسلو پ 




















التضر یب 


المضصدر ( ٩۱۱0۱1۵۰۱۵4,‏ )انا 
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۲ 





آب ألثر اکیب. 
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۷" 1 
2 ۰ ۱ 
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3 ۱ 
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از ی ۱ ۱ 
1 
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۷ ۹ ۲ 
/ 1 
دم , 
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التصمیم ۱ لاساسسي 





۳ 
سا 


صورة (۲۳) تصمیم للتطریز باسلوب النسیج المضاف "الابليك". 





صور: (۲۱) لاسیه المکوك الحر 101010۵" 
المصدر (۱93 ,۱98۸4 ٩۵2,‏ اان). 



















صور ده (۲۵) بعض غرز ثثبیت لنسیج المضاب ۲ لابليك 





المصدر (لپلي عبد العزیز؛ ۰۲۰۰۳ ۱۲۹). 








صررة ( ۲4) طریفاً وضع تصمیم للتطریز باساوب النسیج لمضاف 





۱ 
غرزة 





1 


! سور ةٌ 3 ‌( صال ۳ 





صور ة (۲۷) الاضافة بين خامات منسوجه و غیر منسوجة مثبنة پدویا. ۱ 





المصدر (36 ,۱۷۵7 رلط بفم ۱۱۱۵ اعاناگ اه مان .سس 

















اه ما کی ی زا 2 مس 
ار اه ین شاسات متسر اه متفه 








المصتر (۱۱(۵ ,۱۵۱ ,۵۱۵ نها 





1 


الجمم لین تجاور الخاسات: و اضافه 
الخامات, 


| ,۱۵۱ اه هه 





صور:(۳۰) الابليك المحشو (النافر ). 
المصدر (ليلي عبد العزیز. ۰۲۰۰۳ ۱۳) 





بالاشر طف مج" عن طریق عصمل لررود. 





ما 


ریق تذفیذ غرز 
و یه 





اسلو نب لنطر بز پالاشر طه ۲۱۵00۳ 


الیل و یه . 

















(۳4) الرفع بالساحات الصفیرة, 
المصدر (۱ ,۱,۱۵۵,989 نحق). 


صورهة (۳۳) الرفم پمساحا و احدة. 


مخنلفا. المصدر ( ,4۵,1989هابا هه 
المصدر ۲ ,19۵9 ,۱۱۵ 60۱۷۵۵), تق نت 


سورخ (۳۰) الر شم السو اثیه, 





المصتر ( تام نا ها 


7 


ور (۲۵) لر فم الهندسیاء. 


المصده ۱ ۱۹۰ ۱۱۰ با 50 





۱ رز + صورة (۲۸) تصمیم أساسي للتطریز الماتو ح بالسحب الأجور", 
(۳۷) الر قم الکاندر اثبة . 4 
صورة | ( لرفع ین : المصدر ( ۱090۱: نت۷۲ ما ۱ 


| المصدر (ر0ه یی ۱۷/۷۹۵۵ 





۱ 
1 
۲ 

















صور: (۱۳) تصمیم أساسي لنطر یز مفتو ح بالشد و السحب. 
المصدر (ليلي عبد العزیز؛ ۱۳۰۰ ۳۱ 


.. صور:ة (۲؛) تطریز مفتوح بالشد والسحب. 
| المصدر (88 ,۱990, ۷۱۱۵1۱۱۸0 «ماام)) 





صورة (44) التطرپز الانمارگي. 
المصدر (۱6۱ ,1984,هانعط۹ اقا 





۱ 
۱ 
۱ 
۱ 
1 
۱ 
۱ 
۱ 
۱ 
/ 
1 
۱ 





المصدر (صدیقة پوسفب» 
۰۱۹۹۹ 5 






همست 






صورة ):٩(‏ تصمیم ث 





للنطرپز رینسانس. 


صورة (1۸) سیم أساسي النسر پز ارنجلیز ي. 


المصدر (صدیة پوسف. ۱۱۹۹۹ )۰ 





سره (۵۲) تصمیم اساسي للتطر یز 


یب 












امصدر (70 





المصید 





ٍ 


صورهة 
5 


9 


۱ 
انزختر 


۹۱7 


ا 
۳11 


السو پیز ی . 
۹ (( 


اممصاازدا تا 















0 













۵۲ معمنا 
درو اقا ود ۳ ۱۳ 
«میا 4 166 024 
۳۰ 


۱ 
۱ 
۱ 






صورة (1۰) تصمیم آساسي لتطریز الایتامین . | 
و الکنفاة ذو المساحات المر مز د. ۰ 


1 


0 






۱ 





ی وه نم مه 


و 


و۸ 


صورة (1۳) أسلوب التطریز الاسود. 
المصدر (۸ ,۱990, عمناه) 











۱ 








تن هر و رم 1 وه ها هه ۵/۱۵9 ۵۱/۹۹۹ ۱۷۵/۷۵۵۹۸۵ 





آل تطریز الاسموگ. 


صبصببدبدد۳ 








0 











۳ 








۱ 
۱ 
۱ 
۱ 





صورء (1۷) اسلوب الاسموگ 5/0010" (عش الشمل). 


1 0 








المصدر ( ۵ 0( ,۱۷۱۷۱۱۸ 
ان ماناو). 


ت_ّ 





رت تا تفر ای تلا ّ# 
۷ 


# 





سور و 3 ۷ب غرزه الثر ع 
1 / 
۱ المصدر ( 01 ۱۵۱۱۵:۱۸۲۷( ۱۷۸۱۷۸۷۸ ۱ 
ی ۱ 0 ۱ 





ی ی ۳ ت ی 1 و مور 
را از وی ۱ با 
۹4 












۱ 333 وم از ۱ ۱ 
۱ صورة (1۸) آسلوب غرز السطح الپدرية, ۱ صورة (۷۰-ج) غرزة. السلسلة, ۱ 
۱ ی 7 ۳ 5 
| اامصدر (۵0۷۵۷ ,۱998 فط۷ جصهااموول) || المصدر ۵۲ لرمررونانز(] ,۲ ۱ 
!۱ 7 2 ۷ ۱ 
۱ 00۵0 





صور: (3۳۷۰) غرزة النباتة الغرزة الخلفية ", 


صورة (۱-۷۱) غرزة البطائية, 
المصدر (درمت,واماناگ اه مجوااه 2 ,بر 





المصدر ر ۵ وناز( ,۱۱ 
0 














المصدر ( ۵ ۱0)100100۷(] تا 


۹ 








#سو رد ۱ ۱ ۲-د) الغرز و الر وسانیة. 


المصدر ( 01 0۱00۵0۲۷( اه 


۹ 








ا) الغرز ة الطاثر ة. 


المصدر ( ]۵ 9 1 
0۵0 


صورة (۷۳- 








1 
/ 





صورة (۷۱-ج) غرزة رجل الفر اب. 


المصدر رط6۵۱ .۵110۱۵ اه بفوواا زر ی 











المصدر ( ]0 ۱۵)۱00۵1۷(] ,۱۷۱ 
000 








] 






صورة (:۷-) غرزة العقدة الفرنسية البذور". 





المصدر ررمه.وقماز۹ ۵ رفممتاه(] ۱۷۸۱۷۸۰ ۱ صورة (؛۷سب) غرزة المر جرپت . 
۱ المصدر ( ۵۲ 2۱۵00۵۲ ,۱۱ 





۱ صورة (۷۵-) غرزة لترمسة البطانية 





۵ 











و رح 





0 


1 
۱ 





لداتریة. او کر رهب ۱ 

ٍ ۳ ۱ ۱ ۳ ۱ 
المصدر ( 0 ۱۵۵۱۵۱۵۲۷( ۱۷۱۲۱۰ ۱ المصدر ( ۵ 0۵۵ ۱۱۱۱۱۲ 
1۱۹ ۱ 1۹ ۱ 


صور: (7۷۰ج) غرزة الرکوکو. 


المصدر ( اه ۱0110020۷ ۱۷ 
۹ 























۱ 
۱ 
۱ 
















دوع مب 


3 







2 


المصدر (۱10۵۵۰00] 


۱۵۱۱00۵۳۷ ۵ 








رن 


ی 
ی 
3 ۳ 


صورة (۷۷) تصمیم أساسي للتطریز بغرز 
السطح موز ع علیه اللون . 














صنورة (۷۹) الاشکال السختلفه اقا 
المصنر (عسر النجدتي: ۰۱۹۹ ۹۲( 


صورة (۸۰) عینات من الاقمشا توضح تأثیر النقطا 








ی بر از ۱ از او رت 
ی 2 

۱ 2 0 
رل( 

4 راد 

بژ ۱۴ ۵ ۳ 
۲ / 

اب ۲1 ۱ ۳ ۳ 









۱ ۳۹ فد ۳ 
امستر ( 32:50 ,۱۵۵ 0 1 ۳ 








المصدر ( ۵1 ۱۵۱/۵0۵۲۷( ,وه 








۱ (۸۲) عینات 0 الرشمشاه توضید ار 





۱ 

۱ _ 
۱ تصمیمات الخامات المختلفا, 
1 

1 


یاک مین وی ویس 
اجک من اج 





سوز اد (۸4 ۳( پو صسج باصن الغر ز الئي پسکن پپا تمتیل الخط ّ 


التصمیسات الز خر فیه التطر پز , 
المصدر (52:59 ,۱990 ,لاه( 7۲۰ :0) 























1 
۱ 
۱ 
1 












ور ده ( ۸۵ ب) بعسی الغر ز ال من مپا 





نمثیل الخط في التسمیسات الز خر یا لتطر بز . 


المصدر 5:5 ۱( ۱۳1 1 
۱ 5 ,۱ 0 أ‌ ۳( صور ده (۸۵) تاثیر الخط علي المنتج المطر ز ۲ 


لمصدر ز ۵ ۱۵۱۱۵۱۸( ۱۱۱۱۱۲۱ 
۹ 











ماسقا 


التطریز المجسم. اقافیت ال گرد 





المصدر (وومییا۱۱۱۱,۲۱۸۵/۱۵) اه 


صور: (۸۷) تأثیر الحجم علي المنتج المطرز . 




















۱ 





لمصدر ( ۱۸2,2۱۱ ۱984 ,اتتاگ. ابا 










ار : 
41 ۹۸ ۸ ۱ 1 4 
1۳ 01 ی 










داثرة ارو ان. 


ره ۱ ۰ ۹ 
۸ ۵۵) 


المصدر (7 ,904 


۱ 





یا 0 
اطعا مها 








وم و و مین ۷ 7 ج ط۱۱ ره 


في التصمیم , 





صور ة (۵۹) تأثیر غرز الثطریز البدوية السختلفة في اظهار الملسسر 


المجسدر ( 63:81 ,۱۱۵۵ ان ,یا ) 





1113 


صورة (19) ات 


ان 


با 


الاشعا 
[ 


ی ۰ 
نت 


۳۹ 
تّ 
تس 
سو 
تس 


۱2,0 


شي | 


الو ان خبوط 
با 


۲1 


/ 


۷۵۵ 


رر 





زره و هه 


1 
1 


۱ 


۱ 
أ 
۱ 
1 
1 
1 
/ 





صورة (۱۰۱) التناسب في التصمیم المطرز. . : 











الحیو انات و الطیور . 
المصدر ۸/۵6) 
(1 ,۱990 ,۱۷۱ ]. 


















نس سم 


صورة (۱۳ ۱) بعض العناصر الرمزية. 











2 
والحیوانات لمطرزة ۳ ریز 


نب 


ُ 
ز 








سور ة (۱۱۲) بعض ااز خار ف المعمار پ در من محتادر التصتيم لآ 


النصدر ‏ ( ۱06 20 ,۱۵ امیریا۸ ای ) 


ی 





صور:ة ( ۱۱۸) بعض ز خارف سا فبل التاریت. 
المصتر (حسن قاسم: ۰۱۹۹۰ +) 








رت 


زمره اللرس الزرقاء 





صورة (۱۱۹) بعض الزخارف النبائية الفر عونية مثل ۱ 
أ 
/ 





زهرتي اللونس الزرقاء و البیضای ونبات البردي. 


+وج ۱۱/۱۸ 





5 
۱ 
۱ 
۱ 
۱ 
1 


| . ۰ ۱/۱۱ ۱/۱ ۱00۸ هه 








صورة (۱۲۲) بعض الز خارف الرومانید. 


النصدر ( ]۸۸۲۷ ,۱9۸7 ,۱۵۵() جنو0 ) 





صورة (۱۲۱) بعض عناصر الزخرفذ الپندسیه الغزینيد, 


المصد: ۸۷ ,۱987 ۱۷۵۲() نوم 











صوره ([ ۱۲۳ ) نملاج من ال خارف القبطلية, ۱ 
۱ 





صرره 3 ۲ ۳( 
المصدر (67, ۱078 ,ارو ۷۷ )25 











صورة (۱۲۹) بعض عناصر از خرفة الهندسية الاسلاميكة. . , 


۱ 
۱ 


۱ 
المصدر (۵69, ۱978 ,)9و۵ ۷۷ اف ها ۷) ۱ 








۱۷ 





